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Andréhn-Schiptjenko, Stockholm: Maya Eizin Oijer (17/8-16/9)

En av de mest livskraftiga myterna om den
postmodernt inspirerade konsten frén slutet av
80-talet och borjan av 90-talet var den om
konstens pdstddda kanslokyla och brist pa
engagemang. Visst forekom det dverdrifter i

riktning mot ett intellektualiserande som ibland
tycktes bli ett sjalvandamal, men sinnligheten -
eller snarare analysen av sinnligheten -

var ett tema som kom att stracka sig ett gott
stycke bortom de postmoderna hégflodséren. Det ar
inte sarskilt forvanande. Sinnligheten och det
kansloméassiga uttrycket har varit en av konstens hérnpelare alltsedan 1600-talet, s& det foll sig narmast naturligt att
de konstnarer som reflekterade dver sitt hantverk i postmodern anda ocksa sokte borra djupare i hur egentligen
kanslor och stamningar éverférs via konsten till betraktaren. Detta innebar att man i ménga fall medvetet

valde att fjarma sig fr&n konstens forment “omedelbara” uttryck, och i stéllet intog en position fran vilken det gick

att iaktta effekterna hos olika emotionella gester. P& sd satt blev konstnaren ndgot mer &n en kanal for transport av
kanslomassiga utsagor, och placerade sig i stallet i rollen som bade aktér och manusforfattare, om liknelsen tillats.

Men om sinnligheten inte térstade ihjal i den postmoderna éknen, vart tog den i sa fall vdgen? En

vagledning kan vara titeln pé kritikern Lars O Ericssons bok om 80- och 90-talets konst, “I den frusna passionens
heta skugga”. Den sublimerades helt enkelt, och tog betdckning bakom ett skuggspel med ytfenomenen som
rématerial. Men det innebar inte att hettan férsvann, snarare att den foérhéjdes, dock i ett annat tonldge. Maya Eizin
Oijer &r en av de konstnarer som ligger ndrmast Lars O Ericssons beskrivning av den postmoderna sinnligheten, och
som ocksa konsekvent fortsatt att odla dess uttryck. I slutet av 70-talet studerade hon vid Tokyo University of Art,
en tid som formodligen hade stérre betydelse for hennes konstnarliga utveckling an ndgon annan enskild handelse i
det svenska konstlivet. Det japanska forhallningssattet dér kansloeruptionerna tuktas inom ramverket som en starkt
disciplinerad estetisk form har sedan dess bildat den fond mot vilken hennes arbeten avtecknat sig. Den frusna
passionens heta skugga har ndrmast brénts fast i hennes bilder under en hard och glansig yta som lockar
betraktaren till sig men som samtidigt manar oss att inta ett visst sékerhetsavstand.

I likhet med ménga andra konstnérer som
debuterade i bérjan av 80-talet har Maya Eizin Oijer
agnat sig t att “sampla” verk av gamla

maéstare, frdn Watteau och Fragonard till den
nordiska sekelskiftesromantiken. Hon har sina rotter
i méleriet, men ganska tidigt kom hon att

6verge den mélade duken/panndn for att i stéllet
arbeta med digitalt reproducerade och
manipulerade bilder, monterade p8 ett satt som for
tankarna till gamla dagars diabildvisning. Och
liksom fallet ofta var med dessa fangar Maya Eizin
Oijer in betraktaren genom att géra sammanstallningar som p& en och samma géng kénns gatfulla och kontrastrika.

I hennes tidigare verk hande det ofta att ateranvénda bilder ur konsthistorien kontrasterades av abstrakta
fargformer, vilket ytterligare understrék spanningen mellan struktur och emotionell energi. P& senare ar har hon i
stallet Itit kontrasterna genereras genom sammanstaliningen av diverse schablonbilder och klassiska symboler.
Barockens kamouflerade erotiska motiv har exempelvis fatt géra séllskap med nérbilder av veckade sidentyger, allt i
ett forsok att tala om det som inte omedelbart syns i bilden.

I sin nya utstéllining, som helt &gnas den nyproducerade bildsviten “Fiction”, har Maya Eizin Oijer tagit sig an den
klassiska kiosklitteraturens kletiga omslag fr&n 50-talet. I denna del av verken rér det sig inte — som hos Watteau
och Fragonard - om n&gra subtila antydningar av erotisk laddning. H&r &ngar erotiken het, men samtidigt p&fallande
kénlés. Famntagen och beréringarna fungerar ndrmast som tecken for erotik, men témda p& sitt kansloméssiga
innehall. Detta innehall har Eizin Oijer i stallet flyttat Gver i bildernas andra komponent, fotografier av rosor i olika
vaser och glas. Glas och blommor har dven tidigare férekommit i hennes verk, men dd fér det mesta som detaljer i
en vanitas-symbolik. Har &r rosorna friska och ibland narmast farligt blodfulla. De lockar oss till sig, och varnar
samtidigt om den férgérelse som &r hangivelsens mérka baksida. Emellandt inflikar konstnaren fragment av avbildad
natur i en slags halvabstrakt tappning, ett stycke verklighet som tycks vara pd vag att g8 forlorad i sjalva
reproduktionsprocessen, vilket i sin tur berattar ndgot viktigt for oss om den lattflyktiga karaktaren hos varje “evig”
symbol vi tar i ansprék for att uttrycka vara djupast férborgade kanslor.

Maya Eizin Oijer tillhor inte de konstndrer som gér utveckling till ett sjalvandamal. Hon varierar sitt tema inom ett
ganska smalt spektrum, ndgot som b8de &r en styrka och en svaghet. Men dven den mest svarflértade

maste beundra hennes formaga att med mycket sma medel forena estetiskt raffinemang med en dov, odefinierbar
laddning.
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