OoOMmMKoNsG,,

konstnarer skriver om konst;
startsida sok arklv om oss prenumerera annonsera lankar kontakt

—

VWW nkonst —
Utan samtldsretorlken =
E ] rk 198¢ 4" Uppsala konstmuseum 4/6-28/8, 2005
T-_',\:, Lelf “",",('.‘:*". 1

"Sa snart som vi uttalar ndgot minskar vi dess varde pa ett sdllsamt siatt.
Vi tror oss ha dykt ner till ¢ 1ar vi kommer upp till ytan

igen liknar vattendroppen pa vara bl toppar inte langre havet

P3 Uppsala konstmuseum visas under sommaren en retrospektiv
utstélining av Maya Eizin Oijer (f. 1946), intressant bland annat for den
tillskrivna rollen som postmodernistisk frontkonstnar. Utstallningen ar
producerad av Konsthallen - Bohuslans museum och har férutom dar, aven
visats pa Bildmuseet i Ume3, Linképings konsthall och Orebro konsthall.

Citatet ovan av Maurice Maeterlinck (1862-1949) kommer till mig nar jag
bladdrar i utstallningskatalogen. Framst ar det texten av Lars O Eriksson
som satter igang tankar kring konstteoretikernas bleka eftermale. Vilken
faddhet far i efterhand inte deras hyllningar till dem som rattade in sig i
leden. Eriksson finner sjélv att hans texter var starkt praglade av datidens
retorik. Men han raddar sig genom att upphdja just tidens pragling till
hoégsta norm - det tidstypiska ar det enda ratta. Som genom ett trollslag
blir det tendentidsa och historieldsa efterstravansvart. Och Eriksson ger sig
sjalv som vanligt tolkningsféretrade.



Maya Eizin Oijer &r knappast hjélpt av Erikssons retoriska kullerbyttor.
Snarast ar det nog s& som John Peter Nilsson skriver att hon inte &r nagon
"teoretiskt influerad postmodernistisk konstnar." Ddremot kan man pasta
att hon ar fargad av romantikens och symbolismens hdgstamda
kanslolagen. Hennes fargskala ar aven den dramatisk, med roétt och svart
som grundackord i flera av nittiotalsverken. Men att som i katalogtexterna
tolka de bada fargerna som motsatsparet liv och déd, kanns i mitt tycke
alltfor banalt.

Till stor del kan man séga att Eizin Oijers verk &r signifikativa for det sena
attiotalet och det tidiga nittiotalet - den tid ndr modernismen fér alltid skulle
desarmeras. Men hennes syfte tycks inte entydigt ha varit dekonstrukt-
ionen, utan ofta dess motsats; konsthistoriska referenser sammanfogas till
komplexa metaforer.

I hennes "hypnagoga verk" utforskas tillstdndet mellan vakenhet och sémn;
ett tillstdnd som lénge fascinerat bdde naturvetare och konstnarer. Eizin
Oijer skildrar detta tillstdnd som en befrielse fran logiska samband. Bilderna
stalls bortanfér det entydiga och den inneboende hierarkin omkullkastas.
Pl6tsligt sammanfaller tanken med bilden av densamma och associa-
tionerna ges fysisk form.




Expressiv tidningslayout, lik den amerikanska féregangaren David
Carsons, tycks ocksd ha pdverkat Eizin Oijer under nittiotalet, framfor allt i
serien "Det Ofullbordade". Atskilliga av dessa verk skulle med latthet kunna
fylla sin plats i tidskriften RayGun dar Carson figurerade.

I de sena verken, fran 2000-talet, har den digitala tekniken helt fatt blomma
ut. Dessa fotocollage har en storre enhetlighet &n tidigare verk, bade
kompositionellt och fiargmassigt. Estetiken tycks har hamtad fran ett
nationalromantiskt bildsprak, pa gott och ont. I nagra fall l&per
associationerna aven till New Age vilket formodligen inte ar avsikten. I
andra fall blir det narmast smartsamt sként, som i de stora verken "Spegel
I och IT".

Avslutningsvis kan ségas att Eizin Oijer i dessa sena bilder utsatter sig for
storre risker an i tidigare verk. Nagot som visar sig i en viss ojamnhet, men
som &nda maste vara den vdg hon bér vandra, da tekniken annars hotar
att bli hennes varsta fiende.
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