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Annika Elisabeth von Hausswolff slog igenom med serien “Tillbaka till naturen™1993. Foto: /

Annika Elisabeth von Hausswolff: Bade brott och
konst ar gransoverskridande
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Fotografen Annika Elisabeth von Hausswolff slog igenom med en serie bilder
av avkladda, livlosa kvinnokroppar i buskage. Nu staller hon ut ett hundratal
verk fran sin narmare 30 ar langa karriar. Hon har vinnlagt sig om att aldrig

fastna i ett konstnarligt uttryck — men fascinationen for kriminologi har hon
kvar.
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Tva dagar efter att Donald Trump hade tilltratt som USA:s president
intervjuades hans radgivare och fore detta kampanjchef Kellyanne Conway i
NBC-programmet "Meet the press”. Pa fragan varfor Trumps pressekreterare
hade uppgivit felaktiga siffror om publiken vid presidentinstallationen svarade
hon att pressekreteraren endast hade gett uttryck for ”alternativa fakta”.
Termen, en sjalvmotsagelse, var egentligen en felsigning — Conway hade for
avsikt att saga "alternative information and additional facts” — men har gett
manga otippade ringar pa vattnet.

— Det ar ett genialiskt uttryck, &ven om just politiker naturligtvis inte bor
syssla med alternativa fakta. Det ar mycket battre om konstnarer och forfattare
gor det, sager Annika Elisabeth von Hausswolff.

Den 23 oktober oppnar en stor utstallning med ett hundratal av hennes
verk tillsammans med ett personligt urval ur samlingarna pa Moderna museet
i Stockholm. Hon har gett utstallningen titeln "Alternativ sekretess”.

— Sedan jag sag intervjun med Conway har jag varit fascinerad av begreppet
“alternativ”. Och ordet "sekretess” anspelar pa ndgon form av utredning eller
dokument som inte far bli allmangods. Jag har tankt att det kanske ar
konstnaren som gar under sekretess, medan konstverket ar nagot slags
vittnesmal, ddrmed alternativ sekretess”. Hanger du med?

Det sista sdger hon med ett garv och tilligger att hon egentligen bara spanar.
Att uppratta analogier mellan det som finns i konsten och andra discipliner,
diskurser, eller livet for den delen, kan visserligen vara roligt som ett slags lek
men ar egentligen onodigt. De ar ofta efterhandskonstruktioner, sager hon. I
den skapande handlingen daremot, kommer mycket an pa det under- eller
omedvetna.

"Jag har varit intresserad
av kriminologi, juridik,
ratt och fel sedan jag var
liten.”

Hon har langt
har igen, darfor
kanner jag forst
inte igen henne nar
hon kommer fram
till mig pa
centralstationen.
Hennes namn ar
nytt ocksa,
atminstone en del av det: nyligen lade hon till sitt andranamn Elisabeth i




konstniarsnamnet. Det kom sig av att hon hade kopt ett abonnemang pa
slaktforskningsappen ”"Ancestry”. Inte for att hon kom sarskilt 1angt i
efterforskningarna, men det slog henne att det enda slaktledet man kan vara
nagorlunda saker pa stimmer ar det pA modernet, och just dar fanns manga
Elisabeth.

— Jag har ingen slakt kvar, men att lyfta det namnet blev en halsning till min
mamma och modrarna bakom henne.

Hon har akt tag fran Goteborg till Stockholm, det ar arets sista
brittsommardag och vi promenerar till Skeppsholmen och Moderna. Tva av
utstillningssalarna har malats syrenlila, ndgra rum i rummet ar 4nnu inte
fardigbyggda. Hittills ar bara ett verk uppe. Det ar en nyproducerad fototapet
av ett sjalvportratt frdn 1996. Hon hade stoppat in ett helt paket hubba bubba i
munnen for att kunna blasa gigantiska bubblor. Ibland fick hon till det; pa
fotot ”Alone with a bubble” tacker den uppblasta bubblan hela ansiktet, blicken
bakom tuggummit ar obrydd.

Vill man skulle man med utgangspunkt i denna bild kunna tala om ett slags
ledmotiv i konstnarskapet. Annika Elisabeth von Hausswolffs foton antyder
saker, men den springande punkten ar sallan synlig. Dar finns bortvanda eller
dolda ansikten, draperier, spar och 6vertackta kroppar. Fortfarande forknippar
manga henne med serien “Tillbaka till naturen”, en svit iscensatta foton av
avkladda, livlosa kvinnokroppar i buskage och vassruggar. Serien skapade hon
till elevutstallningen pa Konstfack
1993 och den blev hennes
genombrott.

— Jag har varit intresserad av
kriminologi, juridik, ratt och fel
sedan jag var liten. Nordisk
kriminalkronika var typ det enda
lasbara som fanns dar jag vaxte upp,
sager hon.

Annika Elisabeth von Hausswolff var mellan
1984 och 1987 medlem i punkbandet Cortex.
Hon har ocksa studerat pa Konstfack och pa
Kungliga konsthogskolan. Foto: Alexander
Mahmoud

Foraldrarna var inga stora
litteratur- eller konstkonsumenter,
forutom Nordisk kriminalkronika




prenumererade de pa Goteborgs-Posten. Annika Elisabeth von Hausswolff,
som da hette Soderholm, larde sig lasa tidigt med hjalp av tidningens svarta
blockbokstaver. Darefter borjade hon bladdra i kriminalkronikorna som stod
otummade i hyllan och sammanfattade arets svenska kriminalfall. Bilderna i
bockerna forestillde ofta bevismaterial, de kunde vara foton av avslagna
buteljer eller bilder pa parkeringsplatser med pilar in i skogsdungar dar
kladesplagg hittats.

— Det fanns inget estetiskt tilltalande i bilderna. De var intetsdgande men gav
upphov till s mycket fantasi och spekulation om vad som hade hant i
buskarna och dungarna. I och med det uppstod min fascination for fotografi.

Intresset for kriminologi har bestatt. Pa taget upp till Stockholm lyssnade hon
pa Asa Larssons nya deckare "Fidernas missgirningar”. Hon foljer flera
krimpoddar, mestadels amerikanska och laser facklitteratur i amnet, men
nagon djupanalys av sin fascination har hon inte gjort.

— Om jag ska testa en analys sa skulle man kunna sdga att brott ar ett slags
gransoverskridande och det giller aven for konst, atminstone for bra konst.
Jag siger inte att det ar kreativt att begd brott men det ar anda ett
gransoverskridande.

Ar det éiven underhillande med brott och kriminologi?

— Visst! Men konst ar ju ocksa underhallning. Gravallvarligt och underhallande
pa samma gang.

Sedan 15 ar bor hon i omradet Stampen ndgra hundra meter fran arenan
Gamla Ullevi. Nar hon inte undervisar fotografistudenter pa konsthogskolan
Valand eller arbetar med egna bilder i studion gar hon garna pa fotboll dar.
Hon har arskort pa staplats hos IFK Goteborg.

Hennes lagenhet ligger inte 1angt ifran barndomshemmet, fordldrarna jobbade
som sparvagnsforare och i Stampen finns de stora vagnhallarna.

Nar Annika Elisabeth von Hausswolff som 13-aring borjade hogstadiet pa en
ny skola i en annan stadsdel lade hon genast marke till ett ging punkare. Det
tog inte manga veckor in pa forsta terminen i sjuan forran hon hade kopierat
deras blandkassettband, klippt av sig haret, fairgat det som fanns kvar svart och
kopt en militirjacka pa Overskottsbolaget. Hon borjade jobba gratis pa en
klubb som hette Rockers; dar spelade punkband som GLO, Attentat och
Cortex. Det sistnaimnda skulle hon sjalv senare bli korsangare i.

Sa smaningom borjade hon pa gymnasiet, men efter sex veckor av icke-
studier lamnade hon in en avskedsblankett pa rektorsexpeditionen och gick
ner pa Avenyn.



— Det var en dag som denna, solen sken, traden var brandgula och jag bara
jublade inombords. Jag var fri. Det var otroligt.

Fanns det ingen oro i dig infor vad du skulle gora i stillet for
skolan?

— Vad jag ska gora har aldrig bekymrat mig. Jag var 16 och hade redan gatt pa
konserter i flera ar, volontarjobbat pa rockklubb, pa Folkets bio och pa
Fotograficentrum. Problemet var bara hur jag skulle skaffa stalar.

"Jag visste ju knappt vad konst var innan
jag borjade pa Konstfack, att dd komma

in i en kontext och f& en massa kunskap

presenterad for sig var underbart.”

Hon tog kontakt med
ungdomsarbetsformedlingen
och utformade sjilv en
praktikplats pa skivbolaget
Radium, hon blev kvar i fyra—
fem ar. Pa Radium traffade hon
Freddie Wadling, de var ihop ett
tag, och Carl Michael von
Hausswolff som hon senare gifte
sig med. Skivbolaget 1ag i det
som nu ar Hagabadet, en
smakfull och pakostad spa- och
traningsanlaggning. I en av de
torrlagda swimmingpoolerna
fanns en teaterscen och i
kallaren ett morkrum. Annika
Elisabeth von Hausswolff
borjade fota. Tva av dem som
drev Radium var sjalva ursprungligen fotografer, efter ett tag fragade de om
hon inte kunde plata artisterna som bolaget sajnade.

— Det var en haftig tid i Goteborg, det hande sa mycket. Och jag hade grymma
ar pa Radium, men jag kunde egentligen ingenting om foto och det var val
darfor jag till slut Anda bestimde mig for att borja pa ett fotogymnasium.

Det var en yrkesutbildning, man larde sig plata svart mot svart, mat, portratt.
Efter studenten jobbade hon ett ar som kopist i morkrummet pa Goéteborgs-
Posten. Till Konstfack sokte hon egentligen bara for att hennes basta kompis,
fotografen Lotta Antonsson, gick dar och henne ville hon vara nara.



— Detta var i borjan av 9o-talet och vi blev hjarntvattade med postmoderna
teorier, det var alldeles underbart.

Varfor underbart?

— Varje termin hade vi ett tema att jobba utifran och var larare bjod in
forelasare fran olika discipliner som speglade temat. Jag visste ju knappt vad
konst var innan jag borjade pa Konstfack, att di komma in i en kontext och fa
en massa kunskap presenterad for sig var underbart. I samband med det
forstod jag ocksa att man med ord och titlar kan ta bilder till nya platser.

"Jag tycker om att vara ensam, jag tycker
om att kunna omfatta mitt konstnarskap
med mig sjalv.”

Annika Elisabeth von
Hausswollffs titlar ar varda en
egen text. Manga ar pa engelska.
De kan vara sakliga, men ar ofta
forforiska eller forledande, ibland
absurda. Som titeln pa ett av
hennes allra kandaste verk, det
dar en livlos kvinna ligger pa en
strand och vaktas (uppvaktas?)
av en schaferhund. Bilden heter
“Hey Buster! What do you know
about desire?”. Eller som fotot av
en rod plyschsoffa med
sittkuddarna i oordning, titeln
“Domestic sculpture” gor det
nara omojligt att tinka pa bilden
enbart som forestillande en
sittmobel.

— Det ar nog sant att jag ofta
gestaltat det bortvanda eller outsagda, men det ar verkligen inte medvetet.
Man sitter inte och raknar ut sitt konstnarskap, det hander och sedan kan man
blicka tillbaka och, om man vill, dra tradar mellan hur olika bilder hanger ihop.

Vad tinker du da nir du ser tillbaka pa det du gjort?

— Att jag ofta har bytt bade stil och teknik, for att behélla lusten. Men det har
ocksa handlat om att jag inte velat bli for bra pa nagot, om du forstar vad jag
menar.



Inte helt, vad ar baksidan med att bli for bra pa nagot?

— Det ar att man far en stil som man blir forknippad med. Och stil i konst
handlar for mig mest om kommersiella aspekter, det gor ens verk
igenkdnnbara och hojer verkens viarde pa en marknad. Darfor gillar jag inte stil
— att ha en blick ar nagot helt annat, men jag vill verkligen inte fastna i en
konstnarlig stil.

Jag fragar om motviljan mot stil ocksa giller andra omraden dn konsten. Det
gor den inte.

Senare, infor DN-fotograferingen i den 4&nnu tomma salen pa Moderna,
plockar hon upp négra trojor ur sin vaska. En orangefargad med ett tryck av en
pinuppa med en motorsag mellan benen och en dodsskalle till ansikte, den har
hon gjort sjalv. Dartill ett par tr6jor med stora Adidasloggor. Hon siger att hon
nastan bara har klader fran Adidas och forekommer sjalvmant foljdfragan:
“For att de ar snygga, helt enkelt.”

Bild1av3 “Hey Buster! What do you know about desire?” fran 1995.
Foto: Annika Elisabeth von Hausswolff
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Bild2av3 Annika Elisabeth von Hausswolff "Alone with Bubble” fran 1996.

Bild3av3 Annika Elisabeth von Hausswolff "Allting hanger ihop ha, ha, ha” fran 1999.



I samband med en stor utstillning pa Hasselblad center i Goteborg 2016 sa
hon att det kanske inte skulle bli nagra fler utstallningar. Hon var trott,
funderade pa att lagga ner allt och bara dgna sig 4t undervisning eller nagot
helt annat. Det hangde delvis samman med de tekniska forandringar som
foljde pa digitaliseringen. Annika Elisabeth von Hausswolff hade under ménga
ar fotat med storformatskamera, men sa stingde Polaroid sin verksamhet och
ett av hennes viktigaste verktyg forsvann.

— Jag hade byggt upp en mental bild av den analoga fotoprocessen som
barande i mitt konstnarskap. Det ljuskidnsliga materialet som framkallas i
vatskor i ett morkt rum var niastan som en alkemisk process som for mig horde
ihop med sjilva tillkomsten av verken. Det var sa svart att slippa den mentala
bilden. Det digitala fotografiet utspelar sig i dagsljus och med det forsvann
magin, jag var ledsen i flera ar, faktiskt.

Hur fann du magin pa nytt?

— Jag hittade den inte i tekniken utan i min blick. Sedan nagra ar tillbaka har
jag enbart jobbat med approprierade bilder, det vill siga bilder som jag hittar
eller koper loss fran olika nedlagda arkiv. Pa sa satt har min blick och mitt val
blivit barande.

Ironiskt nog har det lett till vad hon sjalv beskriver som ett frosseri i
tekniker. P4 en emaljverkstad pa Osterlen har hon 14tit 6verfora foton till
emalj, och sa har hon printat figurer pa plexiglas och malat ovanpa. Hon
arbetar fortfarande ensam. Nagon gang har hon testat att ta hjalp av
assistenter men det har inte funkat.

— Jag blir fruktansviart obekvam och stressad over att hitta pa uppgifter och
sedan skams jag nir jag ger assistenten trakiga uppdrag som att aka och hamta
en framkallad film eller sa. Jag ar alltsa ingen arbetsgivare. Jag tycker om att
vara ensam ocksa, jag tycker om att kunna omfatta mitt konstnarskap med mig
sjalv.

Nar hon borjade fota pa Radium hade hon forst en 6nskan om att bli
dokumentarfotograf. Hon dndrade sig senare; hon har sagt att hon inte skulle
kunna bara det ansvar som kommer med det dokumentara fotot. Men
verkligheten finns 4anda med. Efter att nastan uteslutande ha jobbat med
iscensatt fotografi inledde hon ett samarbete med ekonomihistorikern Jan
Jornmark och 2011 utkom deras gemensamma bok Avgrunden” dar de reser i
finanskrisens spar, och i text och bild portratterar moderna ruiner, bland
annat i det avindustrialiserade Detroit och i forna Jugoslavien.



"Som ung gick jag i terapi, men bara tanken pa att jag skulle Idgga mig ner och sedan tala fritt gor
mig bestort.” Foto: Alexander Mahmoud

Annu oftare trider verkligheten eller den egna historien fram som
psykoanalytiska teman eller titlar. Som i den bild dar ett par laxrosa
nylonstrumpbyxor flyter omkring i ett gammaldags handfat mot bakgrund av ett
turkost kakel. Bilden svarar mot ett barndomsminne. Niar Annika Elisabeth von
Hausswolff gick in i badrummet i foraldrarnas lagenhet hemma i Stampen brukade
hon se sin mammas underklader ligga i blot fore tvitt. Fotot fran 1999 gav hon titeln
”Allting hanger ihop ha, ha, ha”.

Sjalv kan jag inte lata bli att se alar i stillet for strumpbyxor i handfatet. Det kan
kanske kvitta lika, for aven alar pastas ju haft en viss betydelse for psykoanalysen.

— Mitt intresse for psykoanalytiska teorier och texter grundar sig i att de ar
normbrytande och ibland till och med subversiva. Tidigt, i tonaren, lanade jag Jungs
“Manniskan och hennes symboler” pa biblioteket och blev fascinerad av myterna,
symbolerna och fenomenet det kollektiva omedvetna som fungerar som en struktur i
alla manniskors psyke. Den boken har betytt mycket for mig och mitt senare
konstnarskap. Det psykoanalytiska perspektivet blottlagger oss som manskliga
apparater, det visar att det undermedvetna kan forega det medvetna. Det ar
obekvamt och sillan snyggt.



Har du sjalv gatt i analys?

— Nej, jag har alldeles for stort kontrollbehov. Som ung gick jag i terapi, men bara
tanken pa att jag skulle lagga mig ner och sedan tala fritt gor mig bestort, jag kan inte
relatera till den situationen 6ver huvud taget. Formodligen skulle jag krypa ihop i
fosterstallning och vara alldeles tyst, jag ar nog egentligen valdigt hAmmad.

Annika Elisabeth von Hausswolff viljer tre hanforande kulturupplevelser

Donna Tartt

”Jag googlar hennes namn en gang i manaden for att se om hon har skrivit
en ny bok. Hon ger ut en tegelsten vart tionde ar och de tre bocker hon
hittills har skrivit hor till nagra av mina storsta lasupplevelser.”

Rammstein

”Jag ar den enda i min bekantskapskrets som lyssnar pa det tyska bandet
Rammstein och kommer saledes gi ensam pa Ullevi och se dem i slutet av
juli, 2022. Jag grit p4 en Rammsteinkonsert i forna Ostberlin fér nistan tva
decennier sedan dar kvinnor som skulle kunnat vara min mamma sjong med
i alla 1atar. Rammstein var Osttysklands stora stolthet!”

Det sjunde inseglet

”Jag har sett Ingmar Bergmans film 6ver 20 ganger, det ar den basta filmen
som nagonsin har gjorts. Av en slump sag jag den forsta gangen i
elvaarsaldern och dialogen och bildspraket har praglat mig pa djupet.”

Annika Elisabeth von Hausswolff

Fotograf fodd 1967, uppvuxen och bosatt i Géteborg.

Har tva barn fran ett tidigare dktenskap och lever tillsammans med konstnaren
Klas Barbrosson.

Var mellan 1984 och 1987 medlem i punkbandet Cortex. Har studerat pa
Konstfack och pa Kungliga konsthogskolan. Slog igenom med bildsviten "Tillbaka
till naturen”, en serie iscensatta bilder som for tankarna till brottsplatser.

Representerade Sverige pa Venedigbiennalen 1999 och har haft storre
separatutstillningar pa bland annat Statens museum for Kunst i Kopenhamn och
pa Hasselblad center i Goteborg. Sedan 2016 ar hon adjungerad professor i
fotografi vid Akademin Valand pa Goteborgs universitet. Tillsammans med



Jonatan Habib Engqvist och Lars-Erik Hjertstrom Lappalainen driver hon
konsttidskriften Tsnok.se.

Ar aktuell med utstillningen “Alternativ sekretess” som dppnar den 23 oktober
pa Moderna museet i Stockholm och som péagar till den 20 februari. Dar visas ett
hundratal av hennes verk, tillsammans med verk ur museets samling, bland annat
skulpturer av Louise Bourgeois och Anders Widoff, foton av Francesca Woodman
och maleri av Ulla Wiggen.
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