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Sann realism bestar av avsléjanden av 6ver-
raskande saker som vanligtvis halls gomda
och hindrar oss fran att se.

TILL VANSTER Gunnel Wéhlstrand,
Mother profile.

—Jean Cocteau

Kanslan av
sensomimarsol
over huden

REALISM VERKAR IBLAND dras med en
banalitetsstaimpel; som vore den enbart
en typ av stilistik vars enda syfte ar att
efterlikna verkligheten, ett begrepp i pole-
mik med alla andra anspradk dn de rent
estetiska. Ndgot bildlikt, men tomt. I en
tid fylld av konst med konceptuella an-
sprak (dar ytan dr, om inte sekundar, sa
atminstone inte den fraimsta aspekten av
ett verk) blir beskrivningen »realistisk«
ndrmast ett skdllsord. Konstndren Gunnel
Waéhlstrand virjer sig mot epitetet. »Jag
villjuldngre in«, siger hon. Trots det, att
skriva om Gunnel Wéhlstrands konstnar-
skap innebdr med storsta sannolikhet att,
mer eller mindre uttalat, skriva om rea-
lism; om hur hennes stora och talmodigt
utférda tuschmalningar dr fascinerande
fotografiska. Om hur de far oss att stanna
upp, tvivla pd den egna formagan att ur-
skilja skillnaden mellan framkallad bild
och mélad dito. Gunnel Wahlstrand

varjer sigigen. »Men de dr inte sd realistiska
egentligen. Jag vill julingre in dn fotot«.
Samtidigt beskriver Wahlstrand realism
som forstaelse, klarhet. Att ndgot kommer
upp till ytan och blir skarpt och patagligt.
Det synsdttet rymmer en spannande frik-
tion dér realismen a ena sidan fér st for
ytan, & andra sidan for djupet.

OM DET AR SA ATT REALISMEN ligger
béadeidet skapades likhet med virlden
som vi kdnner den - de krispiga vecken i
en skjorta, de kammade hérstrdnien
kalufs, ljuset 6ver ett falt - och i formagan
attvdcka till liv de aspekter av verklig-
heten vi vanligtvis inte ser, da &r Wahl-
strand, trots de egna protesterna, en rea-
listutifingerspetsarna. Med en precision
som suddar ut gransen mellan verkligt
och skapat, aterskapar Wahlstrand foto-
grafier frdn sin familjehistoria samtidigt
som hennes verk dndrar pa upplevelsen
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av ochrelationen till historien. I Wéhl-
strands verk ligger realismen som i flera
lager; i verkens realistiska bildsprak, i idén
om att utga fran egna familjen (historien
om, fotografiena pa), och i den meta-
realism som uppstar nér historien fods
panyttiomarbetningen av fotografier till
fotorealistiska tuschlaveringar. »Jag ar
inte intresserad av min fantasi eller det jag
medvetet kan tdnka ut, snarare vill jag
komma &t mitt undermedvetna och det
kdnns som att jag gor det ndr jag bara for-
héller mig sakligt till sanningen och det
som bevisligen varit. Jag vill 4t sanningen
om ett visst bgonblick, ddrfér dndrar jag
inget och ldgger inte till ndgot pa ett
medvetet planc, fortydligar hon.

VIBORJARIDET YTTERSTA LAGRET; med
verken och den konstnérliga gestalningens
orubbliga drlighet i forhallande till den
verklighet det avbildar; med exaktheten
och det narmast fotorealistiska uttrycket.
Att mota Gunnel Wéahlstrands verk dr att
forundras. Det dr att mota malningar sa
verkliga att man instinktivt stannar upp;
nyfiket fascinerad och samtidigt tveksam,
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TILL VANSTER Gunnel Wahlstrand, Looking at paintings.
TILL HOGER Gunnel Wahlstrand, Langedrag.

»Att méta Gunnel Wahlstrands verk ar att forundras.
Det dr att méta malningar sa verkliga att man instink-
tivt stannar upp; nyfiket fascinerad och samtidigt
tveksam, ambivalent. Att mota verken dr att i ett for-
virrat 6gonblick ifragasatta den egna synformagan.«

ambivalent. Att mota verken dr attiett
forvirrat bgonblick ifrdgasatta den egna
synformagan. Viskakas omitron pd att vi
vet nagot om skillnaden mellan fotografi-
ets objektiva avbildning och konstnarens
subjektiva, och i ett osdkert dgonblick vet
viinte vilket av de bada vi star infor, inte
heller om det egentligen spelar ndgon
roll. Det finns en realism i det minutiost
avbildade. I kinslan av sensommarsol
over huden, av att kunna dra fingrarna ge-
nom graset och ga barfota 6ver kullarna,
attlata handryggen snudda 6ver kindens
mjukhet, avdet hart strukna tygetien
skjorta, av att hdlla mammaskjol i fillen.
Det hade kunnat vara fotografi. Det hade
kunnat vara 6gonblicks realiteter, frystai
en avfyrad blixt. Det hade kunnat vara bil-
der hdmtade ur ett familjealbum.

S&utgdr Gunnel Wahlstrand ocksa frdn
gamla sldktfotografier. Hon 6verfor dem
med exakthet och tdlamod till stora
pappersark. Inget laggs till eller tas bort,
ibland rattas perspektiven till men enbart
for att kameran i sin tur en gang forvrangt
dem. Allt for att vara motiven trogna. »Jag
har alltid varit fixerad vid likheter. Att
resultatet hamnar ndra verkligheten dr
jatteviktigt. Jag tanker mycket pd att jag ar
inne och bokar bland andra ménniskors
minnen och upplevelser, jag vill att de ska
kdnnaigen sig dven om de dr doda«, sager
hon. Det dr ett minutiost planerat arbete,
det som mynnar utide stora tuschlave-
ringarna - tdlamodsprovande och utan
rum for snedsteg. Det dr en forsknings-
expeditions noggranna planerande innan
en upptacksfiard, samma utrdkningar och
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OVAN Gunnel Wahlstrand, Nydrsdagen. NEDAN Gunnel Wahlstrand, White peacocks.

kontroll. Gunnel Wéahlstrand hittade
fram till den teknik hon anvénder nér
hon for tio ar sedan borjade arbeta med
tematiken kring fotografierna; hon be-
skriver det som att tuschlaveringarna och
processen att bygga upp dem rimmade
med fotografierna, hur hon ville ha dem,
och med henne sjalv. »Det centrala har
hela tiden varit att detinte finns ndgon
marginal att gora fel eller dngra«, konklu-
derar hon. Varje drag dr avgorande, kan
forstora manaders arbete. Det tvingar till
en fullkomlig narvaro, blir en dterkopp-
ling mellan Wahlstrand och motivet.
»Jag har alltid varit fixerad vid likheter,
avslutar hon. Stora pappersark spanns
upp, det valda fotografiet projiceras dver
arket och Wahlstrand tecknar stodlinjer,
foljer alla konturer med blyerts. Tuschen
spdds ut - tunn tunn - och sakta byggs
skikten upp fran ljust, ljust till gradvis
morkare toner. Alla ljusa partier maste
sparas ut, skyddas, genom att arket vink-
las fOr att styra hur tuschen rinner.  huvu-
det padgar samtidigt utrakningar 6ver hur
det ska goras, hur konkreta problem ska
16sas pa vag in i fotografiernas varld.
Attarbetet utgar fran verklig dokumen-
tation frdn en verklig historia dr en viktig
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aspekt. Om verken dr realistiska i sitt bild-
sprak, pa ytan, s ligger minnena strax
ddrunder som en paminnelse om négot
ytterligare. Bakom tuschlagren skymtar
historien, den verkliga, den om livet som
en gang levdes och som nu dterskapas.
Gunnel Wéhlstrands historia har berét-
tats och berdttats om igen, lyfts fram och
presenterats som en bakgrund till hennes
konstnédrskap. Historien berdttar om for-
dldrarna, om hur de som unga triffat var-
andra (i Wahlstrands verk: den unga kvin-
nan med det tidstypiskt vdgiga haret och
den vattenkammade pojken med den
mjukablicken), den berdttar om Gunnels
far, han som aret efter att Gunnel fods inte
vill leva ldngre utan tar sittliv. Den berat-
tar om att vdxa upp i pappafranvaro, men
ocksd om att hitta en 1dda med magi som
blir bérjan pa en process som dnnu inte
tagit slut. I1ddan fanns fotografier som
forestdller Gunnel Wahlstrands mamma,
bilder tagna av hennes pappa och som
Gunnel genom aren bldddrat bland och
tittat pa. De bilderna ledde i sin tur vidare
till Wahlstrands farfars gamla fotografier,
de som forestéller pappan som barn, och
dér fanns tradarna bakat till historien och
personernaiden. Ddrborjade dven det

som skulle komma att bli saval ett detek-
tivarbete och en sldktforskning som en
terapeutisk resa neridet egnajaget.

Det ar ocksd hiar som realismen nér en
djupareniva, det dr har den blir ett djupare
seende som féormdr forandra. Nar Gunnel
Waéhlstrand viljer ut fotografier dr det
utifrdn en kédnsla av att arbetet med bilden
kommer att fordndra henne, att hon vill
inditelleratthoninte villin dit men dnda
dras ditlikt en magnet. »Jag vill at det jag
dnnuinte vet om mig sjdlv, sdger hon.
Hon beréttar att forsta gdngen hennes
arbete fick en pataglig paverkan var med
ett verk som utgdr fran ett fotografi av
hennes mamma som ung konfirmand vid
en stol hos fotografen. Den ursprungliga
bilden hade suttit pd vaggen i Wéhl-
strands rum ndr hon var liten, hennes
mamma hade sett den tusentals gdnger.
And4 blev métet med tuschmdlningen
ndgotannat. »Nadr hon sdg min avmalning
var det som att hon fick en distans som
gjorde att hon kinde empati med sig
sjdlv«, berdttar hon. Det har dven héint att
manniskor som sett Wahlstrands verk har
hortavsig for att berdtta ndgot som ingen
forut visste. Sé faller historiens pusselbitar
langsamt pa plats, sa dndras ldngsamt
bilden av den verklighet som var.

GUNNEL WAHLSTRANDS VERK bliridet
perspektivet verkliga i dubbel aspekt, i sitt
realistiska utféorande ochiden svindlande
tanken pd att detta en gdng variti presens,
precis som vi dr just nu. Och med den viss-
heten om att &ven vart varande, vi dr, lika
oundvikligt ror sig mot ett da, vi var. Och
atthistorien, hur verklig den dr, bade for-
andras och fordjupas lite for var gdng den
berittas.

SARA SKOGLUND
Frilansande konstskribent
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