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For nagra ar sedan fick konstniren Gunnel Wahlstrand ett massivt

publikt genombrott med sina fotorealistiska familjemotiv. 00TAL

triffade henne for att fa inblick 1 ett av svensk samtidskonsts mest

sarpriglade konstnarskap och fick samtidigt ta del av ett aldrig tidi-

gare visat material.

”En far dr en far dr en far”, liser jag pd baksidan av konst-
niren Nils Ramhoéjs bok Bilder av en far just innan jag tar
kontakt med Gunnel Wihlstrand. Ramhojs bok bestar
av en serie upprepade nirstudier i skilda material och
fargskalor av den egna faderns aldrande fysionomi. Hela
tiden stills betraktaren infor ett och samma ansikte,
mirkt av sjukdom och aldersplagor, samtidigt som de
oftaymniga skikten av olja och vinyl ger en (metaforisk)
vink om avlagrade minnen och erfarenheter fran ett helt
liv tillsammans, erfarenheter som bara kan nds pd intros-
pektivvig och genom att orfiskt vinda blicken fran det

Det kan dérfor vara frestande att tillimpa mottot “en
far dr en far dr en far” ocksa pa Wahlstrands minutiost
komponerade tuschlaveringar. Men trots oavlatlig fokus
pa fadern 4r den bildtrogna upprepningen av honom som
barn inte tillricklig. I Wahlstrands malningar tycks
faderns franvaro istillet kompenseras av ett nogsamt
utforskande av rummets fenomenologi. Och genom att
ingdende studera de ting som omger honom pa fotogra-
fierna och de rum han vistats i, tycks det ndstan som om
‘Wihlstrand placerar sig sjilv i h6jd med honom i den ma-
lade bilden, eller kanske till och med — intar hans plats.

"Ndgon sa att jag borde gira det jag var ridd for”

omedelbart forhandenvarande. Det dr, kort sagt, friga om
erfarenheter somilikhet med de ingraverade minnesland-
skapen mellan far och son, som Ramhgj poetiskt uttryck-
er det isitt férord, "mdste lurpassas fram till synlighet”.

I Gunnel Wihlstrands bildvirld medges ddremot
inte nagra dterblickande bakhéll. Den egna far hon stin-
digt drifard att ateravbilda med utgiangspunktikvar-
limnade familjefotografier dog nir hon bara var ett ar
gammal. S om Ramhojs repetitiva tillvigagangssitt kan
sdgas forrada en i grunden essentialistisk strivan, en vilja
att bottna i den gemensamma fader- och sonbiografin,
tvingas Waihlstrand tvirtom soka alternativa strategier
for att kringgé den biografiska bristen och dirigenom né
fram till ett slags forstdelse.

Detta dven om nyckeln ocksa hos Wahlstrand star
att finna i sjilva upprepandet.

—Det handlar hela tiden om att upprepa, dterskapa,
framkalla, hinner hon svara innan jag egentligen hunnit
formulera nagon riktig fraga. Och hon fortsitter.

—Nagot skall upp till ytan och jag maste férstora upp
och gora det synligt, gora det en gang till, och genom det
kommer forstéelse.
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Med tanke pa din precisa teknik och dina val av motiv
ar det sdkert manga som tolkar malningarna som ohdéljt
sjalvbiografiska. Vad anser du sjalv om det?

—Jag skulle inte sdga att mina méalningar ir sjilvbio-
grafiska, det jag beskriver har hint ldngt innan mig, men
att det har hint leder sd smaningom fram till mig. Berg-
man skrev s fint i en bok: “Jag rorde forsiktigt vid mina
forildrars ansikten och 6den och tyckte att jag lirde mig
atskilligt om mig sjélv...” Sd kdnner jag ocksa. I borjan
handlade det bara om att hitta in till honom, men nu ser
jag det mer som att den malade pappa ir lite av ett alter
ego, och via honom kommer jag till platser jag inte upp-
levt men som jag genom att mala gor till mina och ligger
till mitt minne. Vibyter liksom blick.

Da stammer alltsa kénslan man far, att bilderna handlar
minst lika mycket om dig sjalv?

—Ja, sa ir det nog, jag blir mer och mer medveten
om att det kanske bara handlar om mig sjilv. Kanske har
bilderna ingenting med honom att gora. Jag vet inte. Men
han blir som en guide in till det jag inte sjilv kan komma
atimedvetet tillstand.



Mojligen édr detta ocksa forklaringen till Gunnel Wahl-
strands ointresse av att mala sidant hon redan kdnner
till. Hon papekar att hon dras till bilder som 4r mer
slutna och svardtkomliga, och att det forst 4r genom att
mala avdem som hon kan komma dt vad det dr i dem som
egentligen berdr henne. Avbildandet sdlunda som ett sitt
att inkorporera det frimmande och att pd samma gang
gora det bade férnimbart och ként, dock utan att det for-
denskull 4r friga om en simpel 6verféring av motiv fran
ett pappersark — fotopappret — till ett annat. Nagonstans
under processen iscensitts ju en transcendens som inte
ir tinkbar utan avbildandet, ndgot som ocksa slutligt
sarskiljer bilderna fran varandra.

uppdiktat och inte pa riktigt. Ndgon sa att jag borde gora
det jag var ridd for istillet, och varje dag nir jag skulle
samla ihop mig tittade jag pd mina privata fotografier
som i ett slags ritual och jag insdg dé att just dessa bilder
var grunden till hela mitt férhallande till den plattaytan,
och att det var dem som var allra viktigast for mig. Da
visste jag att det var det jag skulle gora, gd in i dem och
vara dir sd linge som mojligt. Sedan tog det ett bra tag
innan jaghittade fram till formen, att det skulle vara
svartvitt i tusch och sa nira fotografiet som mojligt.

Hon berittar att hon madde illa av den forsta graa mal-
ningen hon gjorde och att hon nu lingtar efter firg,

“det jag beskriver har héint langt innan mio, men att det
Jag g g

har hént leder sd smaningom fram till mig”

Hur uppfattar du sjalv denna skillnad?

—Nir jag ser pd min malning efter en tid har det ju
blivit till ett minne, jag var dir, minns varje liten bit,
kanske pd samma sitt som personerna kinner nir de ser
sig sjdlva pa fotografiet.

— Déremot tror jag inte att de kdnner likadant nir de
ser pd malningen, skjuter hon in. Diri ligger en skillnad.

Foga 6verraskande ir ett ord som nérvaro av stor vikt for
Gunnel Wihlstrand, bade under arbetet och i de fardiga
bilderna. Hon podngterar att ocksd det omgivande rum-
met har stor betydelse, det vill siga rummet omedelbart
utanfér och mellan bilderna, och hon har pd annat hall
dven kommenterat malningarnas sjilva storlek — "Kvills-
disken” dr i originalutférande 175 cm hog— som ett sitt
att kroppsligen omslutas av motivet och dess miljoer.
Men en del avsamma nirvarokinsla torde nog ocksa
tillskrivas de dimpade gratoner vars avklarnade koloriter
tycks tillf6ra rummen en nirmast auditiv dimension.
Inte minst "Nyédrsdagen” 4r laddad med en tystnad som
ir ndstan horbar, dessutom ett bevis pa det omutliga san-
ningskrav—bade i friga om motiv och utférande — som
anas bakom varje enskild bild i det wahlstrandska familje-
albumet.

Narins&g du forsta gangen vilka motiv du "méste” gestalta
och hur du skulle ga till vaga?

—Detborjade i trean pa Konsthogskolan i Stock-
holm. Jag hade kort fast ordentligt efter att ha hallit pa
med en massa frimmande ansikten i flera ar, det kindes

alltmedan jag sjilv glommer bort att berdtta om de ord av
den finlandssvenske poeten Peter Sandelin som jag haft i
huvudet under hela vart samtal: "jag tinker som ett barn
/ tor att ocksa komma nirmare nagonting”.

Forvissad om att det for tillfillet inte gir att komma
ndrmare detta "nigonting” 4n hos Gunnel Wahlstrand,
viljer jagistillet att sidtta punkt. Mitt intryck kommer
diremot att bestd linge 4n.

Det dr nagonting jag vet »
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