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For many years, Wahlstrand has worked exclusively with
what could be described as a re-development of private
photographs using ink wash. This technique, that she
masters to perfection, is a manner of painting where tonality
and shading is achieved by varying the ink density, both the
ink load and the pressure within a single brushstroke. Once
a stroke is painted, it cannot be altered or erased.

Her body of motifs has previously consisted of images from
her family photo albums, and the close connection between
life and art is intact when Wahlstrand in her new works
chooses to leave the earlier alboums behind and focus on
images she has taken herself.

Wahlstrand'’s depiction is a deeply personal process yet has a
universally affecting presence. The procedure of making this
meticulously reconstructed documentation is painstakingly
slow — the precise and demanding technigue commands a
very spare production and is physically taxing. Wahlstrand
literally works on her hands and knees, immersing herself in
an image in order to see it, as a way for her to physically and
psychologically approach a personal history or place.

Gunnel Wahlstrand (born 1974) lives and works in Stockholm.
She received her MFA from Royal Academy of Fine Arts in
2003 with a much-acclaimed graduation exhibition, and has
since then developed an exceptional, albeit very spare,
oceuvre.

Recent solo exhibitions

2024 Gunnel Wahlstrand, Prins Eugens Waldemarsudde,
Stockholm, Sweden.

2023 Andréhn-Schiptjenko, Stockholm, Sweden.

2020 Andréhn-Schiptjenko, Paris, France.

2018 Goéteborgs Konstmuseum, Gothenburg, Sweden.
2018 Andréhn-Schiptjenko, Stockholm Sweden.
2017 Boijmans Van Beuningen, Rotterdam, the
Netherlands.
Magasin Il - Museum & Foundation for

Contemporary Art, Stockholm, Sweden.

Recent group exhibitions

2023 Psychological Spaces, The Nordic Watercolour
Museum, Skarhamn, Sweden.

2019 Grannskap, The Nordic Watercolour Museum,
Skarhamn, Sweden.

2017 Samling i férvandling - Tema: Grafik, Uppsala
Konstmuseum, Uppsala, Sweden.
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The UBS Art Collection, ZuUrich, Switzerland.
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Gunnel Wahlistrand at Prins Eugens
Waldemarsudde, Stockholm, Sweden,
2024

A solo exhibition of one of Sweden's most prominent
contemporary artists, Gunnel Wahlstrand, is now on display
at Waldemarsudde. This is the largest ever presentation of
the artist and a rare opportunity to see a larger selection of
W3ahlstrand's impressive work.

Gunnel Wahlstrand is known for her large-scale ink wash
paintings, in which she depicts memories, people and
landscapes with an almost photo-realistic precision and a
fascinating presence and sensitivity. Her works are often
based on family photo albums, and she subtly engages in a
dialogue with her own history, but also with the passage of
time and human existence. Through her unique technigue
and slow, almost meditative working process, Wahlstrand
conveys a deep reflection on identity, memory and loss.

The exhibition offers a deep dive into Wahlstrand's artistic
practice, presenting both early works and brand-new
paintings that have never been shown before. Visitors will
experience how the artist explores a poetic encounter
between light and dark, presence and absence in his ink
wash paintings.

In total, the exhibition includes thirty works made between
2002 and 2024, eight of which have never been shown in
Sweden before and two of which are completely new.

In addition to the visually stunning works, the exhibition will
be complemented by a richly illustrated catalogue with an
essay by the art critic and dramaturge Tor Billgren and a
conversation between Gunnel Wahlstrand and the artist Ulla
Wiggen. The exhibition is also enriched by a film about the
artist produced by David and Teresa Castenfors, as well as by
artist talks and guided tours that provide in-depth insight
into Wahlstrand's art and working methods.
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Gunnel Wahlstrand
Installation view, Gunnel Wahlistrand, Prins Eugens Waldemarsudde, Stockholm, Sweden, 2024
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Gunnel Wahlstrand
Installation view, Gunnel Wdhlistrand, Prins Eugens Waldemarsudde, Stockholm, Sweden, 2024



Gunnel Wahlstrand
Installation view, Gunnel Wdhlistrand, Prins Eugens Waldemarsudde, Stockholm, Sweden, 2024




Gunnel Wahlstrand
Installation view, Gunnel Wdahlistrand, Prins Eugens Waldemarsudde, Stockholm, Sweden, 2024



Gunnel Wahlstrand
Installation view, Gunnel Wdahlistrand, Prins Eugens Waldemarsudde, Stockholm, Sweden, 2024



Gunnel Wahlstrand
Mother in Colour, 2024
Inkwash on paper
Framed: 155 x 111 cm

(61 x 433/4in.)



Gunnel Wahlistrand

Sjoboden (The Boathouse), 2024
Inkwash on paper

Framed:190.2 x 157.5cm

(74 7/8 x 62in.)




Gunnel Wahlstrand at Andréhn-
Schiptjenko, Stockholm, Sweden, 2023

With the ink wash technique, Wahlstrand immerses herself
in an image in order to truly see it. In a manner that is both
poetic and precise it allows for her to approach a location
physically and psychologically, where the recollection of a
specific site is so much more than just a memory. Within re-
creation lies the hope of eternalization, and the wish to
understand as well as fully be absorbed by the landscape.
Every layer is a repetition, and when the work is complete
Wahlstrand knows the place by heart.

Wahlstrand’'s body of work has previously consisted of
images from her family photo albums, but in recent years,
she has been focused on a landscape of deep personal
importance. The depicted motifs in her new works are
renderings of a place of personal history and resonance, by
the sea on the west coast of Sweden.

I've been to this place in real life probably a thousand times,
maybe several thousands. It is a large island that lies far out
in the Kosterfjorden, as far as you can get without a boat. |
don't know what it is about this particular place that
touches me so, but it feels more eternal than others.
Whatever happens, | can go there. It is a nature reserve so
nothing can be built there, you can hardly move a stone.
Then there is something about the size, it probably takes a
whole day to get around if you climb near the water. To get
to the rocks, you have to walk a bit through pine forest, there
are many different paths to take, it's like different gates out

to the seq, and you choose the path according to need and
where the sun is. | have painted this place 12 times now, over
7 years. In terms of time, | have been on the painted island
longerthan the physically real one. When | think of the place,
I no longer know which version it is.

- Gunnel Wahlstrand, talking about the work Sea Kale

For the first time, Wahlstrand has also made a painting of a
painting, recreating not the watercolour itself but rather how
it was seen, larger than life and with reflexions in the glass.
The portrait of her maternal grandmother, possibly from the
1950s, seems to have been executed quickly, something is
askew. The work was always there and the experience of it
deeply formative. This work is the most recent and marks the
50th in the artist's production over the past two decades
since her graduation exhibition.



Gunnel Wahlstrand
Installation view, Andréhn-Schiptjenko, Stockholm, Sweden, 2023




Gunnel Wahlstrand
Installation view, Andréhn-Schiptjenko, Stockholm, Sweden, 2023
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Gunnel Wahlstrand
Installation view, Andrehn-Schiptjenko, Stockholm, Sweden, 2023










Gunnel Wahlstrand

Strandkdl / Sea Kale, 2022-2023
Ink wash on paper

Framed: 222 x 155 cm

(87 3/8 x 611in.)




Gunnel Wahistrand

The Hanging Portrait, 2023
Ink wash on paper
Framed: 146 x 116 cm

(57 1/2 x 455/8 in.)




Gunnel Wahlistrand
Green Grey Mud, 2023
Ink wash on paper
Framed: 167 x 125 cm
(65 3/4 x 491/4 in.)



Gunnel Wahlstrand
Through Branches, 2023
Ink wash on paper
Framed: 154 x 220 cm
(60 5/8 x 86 5/8 in.)



Gunnel Wahlstrand at Andréhn-
Schiptjenko, Paris, France, 2020

It is with great pleasure that Andréhn-Schiptjenko presents
an exhibition of new paintings by Gunnel Wahlstrand. The
exhibition is her first in Paris and her fourth with the gallery.

For many years, Wahlstrand has worked exclusively with
what could be described as a re-development of private
photographs using ink-wash. This technique, that she
masters to perfection, is a manner of painting where tonality
and shading is achieved by varying the ink density, both the
ink load and the pressure within a single brushstroke. Once
a stroke is painted, it cannot be changed or erased.

Her body of motives has previously consisted of images from
her family photo album, and the close connection between
life and art is intact when Wahlstrand in her new works
chooses to leave the earlier albums behind and focus on
images she has taken herself.

Wahlstrand's depiction is a deeply personal process yet has a
universally affecting presence. The procedure of making this
meticulously reconstructed documentation is painstakingly
slow — the precise and demanding technigue commands a
very spare production

- and physically taxing. Wahlstrand literally works on hands
and knees, immersing herself in an image in order to see it,
as a way for her to physically and psychologically approach a
personal history or place. These most recent works are
renderings of a place of personal history and resonance, by
the sea on the westcoast of Sweden.

Sandhaken.

This is the turning point. The end of the walk through the
woods and out on the cliffs. Towards the end of the day this
is where the sun sets. It is a small wedge of sand by the sea.
It used to be under water. | have this old hand drawn chart
where this wedge is not marked. The thought of this place,
and the way there has become a sort of mantra leading me
straight to the essential. When | am actually there it is
merely a beautiful spot, but the memory of the place is so
much more. Within recreation lives the hope of
eternalization, and the wish to understand and be fully
immersed in the landscape. Every layer is a repetition, and
by the end | know it by heart. | only need to close my eyes to
be there.

Three sections of this immense island | never get tired of. |
have climbed these rocks for over 40 years now, but still get
surprised. There are several paths through the woods
leading out to different parts of the waterfront. The forest is
dense, and smells of pine and heather. You keep on walking
and suddenly the path ends and you are faced with the
ocean, and in a way yourself.

Gunnel Wahlstrand, June 2020
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Gunnel Wahlstrand
Rose, 2020

Ink on paper
Framed: 125 x 154 cm
(491/4 x 60 5/8in.)




Gunnel Wahlstrand
Shallow Waters, 2020
Ink on paper

Framed: 178 x 131 cm
(701/8 x 515/8in.)
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Gunnel Wahlstrand
Sandhaken, 2020
Ink on paper
Framed: 185 x 132 cm
(72 7/8 x 52 in.)




Gunnel Wahlstrand at Andréhn-
Schiptjenko, Stockholm, Sweden, 2018

It is with great pleasure that Andréhn-Schiptjenko presents
Gunnel Wahlstrand's third solo-exhibition at the gallery. The
exhibition will take place in the temporary space at
Artillerigatan 40, an intimate room where W3ahlstrand
creates her own universe.

For many years, Wahlstrand has worked exclusively with
what could be described as a re-development of private
photographs using ink-wash, a technique that she masters
to perfection. Her body of motives has previously consisted of
images from her family photo album, and many of them —for
instance Mother Profile and New Year’s Day, both shown in
her solo-show at Magasin Ill Museum and Foundation for
Contemporary Art, Stockholm and at Boijmans Van
Beuningen, Rotterdam in 2017 - have become very well
known for a large audience.

The close connection between life and art is intact when
Wahlstrand in her new works chooses to leave the earlier
albums behind and focus on her own life and images she has
taken herself.

“These are paintings of the photographs | have taken myself,
of the places that mean the most to me. The far end of the
beach, the view above, the oak on the other side of the ditch.
These places, or perhaps rather the memory or image of
them, are a spiritual centre where dreams take place and
always have. They are painted one by one, one as a result of
the other. In the beginning my focus was the places in

themselves, to keep, understand and make them mine, but
in the end it became something different. Mother who died
and suddenly she was like a filter or a screen in front of the
landscapes. It's the lightest of lights and the darkest just
before black.”









Gunnel Wahlstrand
The Oak Tree, 2018
Ink on paper

86 x113cm

(42 7/8 x 52 in.)




Gunnel Wahistrand
The End of July, 2018
Ink on paper

137 x 100 cm

(537/8 x391/4in.)




Gunnel Wahlstrand
The Islets, 2018

Ink on paper

143 x182cm

(591/8 x 74 1/8 in.)




Gunnel Wahistrand
Grey Seq, 2019

Ink on paper
Framed: 106 x 142 cm
(417/8 x561/8in.)




Gunnel Wahlstrand
Installation view, Magasin Il - Museum for Contemporary Art,
Stockholm, Sweden, 2017




Gunnel Wahlstrand
Installation view, Magasin |l - Museum for Contemporary Art,
Stockholm, Sweden, 2017




Gunnel Wahistrand
Installation view, Magasin Il - Museum for Contemporary Art,
Stockholm, Sweden, 2017



Gunnel Wahlstrand
Installation view, Magasin Ill - Museum for Contemporary Art,
Stockholm, Sweden, 2017




Gunnel Wahlstrand J . *' -
Installation view, Magasin lll = Museum for Contemporary Art,
Stockholm, Sweden, 2017




Gunnel Wahlstrand
The Beach, 2016

Ink wash on paper
156,5x142,5cm
(431/4 x 431/4in.)




Gunnel Wahlstrand
Wave, 2015

Ink on paper
Framed: 245 x 160 cm
(961/2 x 63 in.)













Gunnel Wahlistrand : 3 T
Installation view, Uppsala Konstmuseum, Upps‘ala, Sweden, 2013 .




Gunnel Wahlstrand - . S e A
Installation view, Uppsala Konstmuseum, Uppsala, Sweden, 2013
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Gunnel Wahlstrand
Installation view, Uppsala Konstmuseum, Uppsala, Sweden, 2013
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Gunnel Wahlstrand
The Cove / Viken, 2013
Ink on paper

157 x 157 cm

(61 3/4 x 61 3/4 in.)




Gunnel Wahlstrand
Anna-Lena, 2012-13
Ink on paper
Framed: 104 x 130 cm
(41x511/8in.)




Gunnel Wahlstrand

The Rock Pool | Hallkaret, 2012-2013
Ink on paper

Framed: 201 x 137 cm

(791/8 x 54 in.)




Gunnel Wahlstrand

In The Cottage / | Stugan, 2012-2013
Ink on paper

Framed: 186 x 130 cm

(731/4 x511/8in.)




Gunnel Wahlstrand
The Last Island | Den
sista 6n, 2012

Ink on paper
Framed: 157 x 218 cm
(613/4x857/8in.)
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Gunnel Wahlstrand
Installation view, Nordic-by-New York, ASF Scandinavia House, New York, USA, 2011




Gunnel Wahlstrand
Installation view, Time and Memory, Parasol Unit, London, United Kingdom, 2011



Gunnel Wahlstrand
Installation view, Time and Memory, Parasol Unit, London, United Kingdom, 2011




Gunnel Wahlstrand « =
Installation view, Time and Memory, Parasol Unit, London, United Kingdom, 2011 : =



Gunnel Wahlstrand
ID, 2011

Ink on paper
Framed: 121 x93 cm
(47 5/8 x36 5/8in.)




Gunnel Wahlstrand
The Library / Biblioteket,
2010

Ink on paper
Framed:

131 x168 cm
(515/8 x661/8in.)




Gunnel Wahlstrand
Installation view, Andréhn-Schiptjenko, Stockholm, Sweden, 2009






Gunnel Wahlstrand
L. Atlestam, 2009
Ink on paper
95x65cm

(37 3/8 x 25 5/8 in.)




Gunnel Wahlstrand
Descension, 2009
Ink on paper

85 x 110 cm

(331/2x 431/4in.)



Gunnel Wahlstrand
Mother Profile, 2009
Ink on paper

186 x 136 cm

(731/4 x531/2in.)




Gunnel Wahlstrand
Mother Blue, 2008-2009
Ink on paper

170 x125cm

(66 7/8 x 491/4in.)




Gunnel Wahlstrand

White Peacocks, 2007-2009
Ink on paper

109 x 160 cm

(427/8 x 63 in.)




Gunnel Wahlstrand
Looking at Paintings, 2008
Ink on paper

105,5 x 101,5cm

(411/2x401in)




Gunnel Wahlstrand
Tore, 2007

Ink on paper

123 x100,5cm

(401/8 x 28 3/8in.)




Gunnel Wahlstrand
The Institute, 2005
Ink on paper

170 x 131 cm

(66,9 x51,51in.)




Gunnel Wahlstrand
New Year's Day, 2005
Ink on paper

157 x 209 cm

(61,8 x82,21in))
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Gunnel Wahlstrand
The Water Tower, 2005
Ink on paper

157 x 209 cm

(61,8 x82,2in.)




Gunnel Wahistrand
Langedrag, 2004
Ink on paper

209 x157 cm
(61,8x82,21in.)




Gunnel Wahlstrand
The Desk, 2004

Ink on paper

206 x 157 cm

(812 x61,8in.)



Gunnel Wahistrand
By the Window, 2003
Ink on paper

151 x198 cm

(59,4 x77,91in.)




Gunnel Wahlstrand
Sydhalsé, 2003

Ink on paper

160 x 230 cm

(62,9 x90,5in.)




Gunnel Wahlstrand
Inston, 2003

Ink on paper

195 x150,5 cm

(76,7 x 59,2 in.)




Gunnel Wahlstrand
Uppsala, 2003

Ink on paper

140 x 115 cm

(55x 45,2 in.)



Gunnel Wahlstrand
Lindholmen, 2002
Ink wash on paper
Framed: 197 x 130 cm
(771/2x511/8in.)



Gunnel Wahlstrand
Installation view, Magasin Il - Museum for Contemporary Art, Stockholm, Sweden, 2006



Gunnel Wahlstrand
Installation view, Magasin Il - Museum for Contemporary Art, Stockholm, Sweden, 2006



Gunnel Wahlstrand
Installation view, Magasin Il - Museum for Contemporary Art, Stockholm, Sweden, 2005
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“Det kidnns pirrigt att verken
far varaisamma rum”

Nu samlar Gunnel Wahistrand konst fran sin karriar
i en utstdllning pa Waldemarsudde. Intervju, sidan 4

Interview in Swedish followed by English translation.



Gunnel Wahlstrand. "Det kanns som att
samla gamla vanner”

“Det dr som att samla gamla vinner som man inte sett pa en véldigt lang tid - lite
som en atertraff”, sager Gunnel Wahlstrand. Foto: Nicklas Thegerstrom

Varje malning innebdr manader av minutiést arbete. Inte konstigt att
Gunnel Wahistrand far en nara relation till var och en av dem. | helgen
oppnar hon en ny utstallning pa Waldemarsudde.

Skulle Gunnel Wahlstrands kommande separatutstallning ha ett soundtrack stavas det
formodligen "Landscapes”. Den danske kompositéren Ole Bucks fyra stycken, ett till vardera
arstid, lyssnade hon dterkommande pa under arbetet med sina senaste verk.

A andra sidan, spanner urvalet av utstallningens verk dver en tidsrymd pa over tjugo ar -
vilket innebar en enorm samling latar. | alla fall omm man som Gunnel Wahlstrand en
konstnar som alltid malar till musik. Inte sadllan samma album om och om igen under en
lang period. Ofta klassiskt, aldrig vokalt.

- Jag upplever det som att jag ar i en dialog med musiken. Att jag, nar jag satter i gang i
ateljén varje morgon, liksom tar spjarn mot musiken. Den ger mig fart. Jag kan bli helt
exalterad nar jag hittar en ny skiva. Dar ar Spotify otroligt, sdager Gunnel Wahlstrand nar hon
tar emot pa Waldemarsuddes 6versta vaning.

Rummen dar hennes malningar ar under hangning liknar fér dagen mer en verkstad an
den utstallning som snart 6ppnar. Pa golvet bubbelplast i hbégar och pa en stege en tekniker
i fard att fasta filterfilm pa ett av de jattelika fonstren som vetter mot vattnet. Ljusinslappet
har uppe ar sa starkt att det kan skada verken.

Viinleder med en runda bland malningar som hittills anlant. Bland utstalliningens trettiotal
verk finns nya saval som aldre. Urvalet som Gunnel Wahlstrand gjort sjalv har lanats in fran
museer, gallerier och privata samlare, flera internationella sddana.



- Det kdnns pirrigt att aterse verken.
Och att de nu far vara i samma rum.
Det ar som att samla gamla vanner
som man inte sett pa en valdigt lang
tid - lite som en atertraff. Vissa var
det sd lange sedan jag sag att jag har
glémt hur de ser ut i original. Det slar
mig nu hur mycket ljusare och
mjukare de ariverkligheten dn pa de
foton jag har kvar avdem.

Under sina drygt tva verksamma
decennier har Gunnel Wahlstrands
tuschlaveringar efter fotografiska
forlagor fangat betraktare langt
utanfér den intima varld hon aterger.
Efter examen vid Kungliga
Konsthogskolan i Stockholm uppehéll sig konstnaren under manga ar vid sin far. Att
aterkommande mala pappan som gick ur tiden nar hon bara var ett ar, blev ett sbkande
och ett satt att komma nara. S& ar Wahlstrands langsamma arbetsprocess lika terapeutisk
som minutidés. Hon har beskrivit det som ett undersékande i vilket hon sokt forstaelse av
hans forflutna — och i forlangningen av sig sjalv.

Gunnel Wahlstrand i fard med att hdnga utstéllningen pa Waldemarsudde.

Foto: Nicklas Thegerstrom

- Genom att mala av foton av pappa blev jag en del av honom och hans landskap. Efter tio
ar bestamde jag mig for att plocka bort honom ur motiven, och kom pa samma gang bade
narmare honom och platserna som fanns runt om. Nar jag val ar inne vid den dar platsen
eller personen ar det som att jag far ledtradar till ndgot som jag behéver forsta.

| rummet breder de ut sig; personer och
platser hamtade fran familjealoum fran forr
och nu. Dar ar motiv av den valkladda pappan
(som liten och stor), modern med lagd
sextiotalspage i profil, stenar i strandbryn,
vastkustklippor, vitsippsbackar och lupiner.
Och framfér allt: naturens skiftningar och
monster, ljuset och glittret — det dar soligt
glimrande som konstnaren sager sig vara
smatt besatt av. Allt atergivet med en sadan
realistisk skarpa att det maleriska stundom
upplevs sa starkt att vi faktiskt ar i det. Som om
vi kunde kanna klippornas adror och hoéra
vagorna pa det Salté som Wahlstrand atervant
till sedan barnsben. En pagdende lagmald
narvaro, men som pa samma gang ar en
frdnvaro; malningarna foérestaller inte de
faktiska personerna och platserna hon
avbildar. Utan just bilderna - eller kanske
minnena —av dem.

Ett centralt motiv bland verken ar konstnarens
mamma, Anna-Lena, som gick bort for sex ar
sedan. Nar hon annu var i livet avbildade
Wahlstrand ofta foton av henne, men efter

hennes doéd hade hon svart att narma sig
modern igen_ Gunnel Wahistrand med en av sina malningar. Foto: Nicklas Thegerstrom




Gunnel Wahlstrand vid "Vagen" fran 2015. Foto: Nicklas Thegerstrom

- Infér min forra utstallning, pa galleri Andréhn- Schiptjenko 2023, malade jag ett portratt
av ett portratt av min mormor. Men under arbetets gang kdnde jag att det egentligen nog
var mamma jag sokte. Att mormor fick bli Mamman eftersom jag inte riktigt vagade ga in i
sorgen éver min egen.

Fem verk forestallande bilder av modern ska nu vara med i utstallningen p3a
Waldemarsudde - fyra aldre men ocksa ett nytt. P3 ett stort papper syns en ung kvinna i
hog knut med blicken fixerad pa nagot snett utanfor bildytan.

-Jag har inte malat ansikten pa jattelange. Men jag langtade s efter att vara i den malade
mammans ansikte. Och nu gjorde jag henne dessutom i farg. Det har gatt sex ar och sorgen
finns kvar. Men det hjalper att mala sig runt den. Det &r som att lagga om ett sar.

Det dar med att komma nara motiven ar centralt i hela Gunnel Wahlstrands konstnarskap.
Fysiskt — ofta malar hon sittande p3a de jattelika pappersarken i ateljen — men dven tekniskt
och emotionellt. Den enorma precisionen, detaljrikedomen och framfor allt tuschen kraver
ett enormt talamod. S3 tillbringar hon flera manader med varje malning i en process dar
minsta lilla snedstreck innebar att borja pa blankt blad igen. Valet av tusch pd det skéra
papperet tilldter varken andringar eller 6vermalning.

- Det ar som att styra kulan ratt i ett sddant dar labyrintspel. Minsta felryck och den trillar
ner i halet. Men det maste vara svart ... som ett detektivarbete dar jag steg for steg tar mig
in i malningen. Och sen plétsligt kommer stunden, ofta pa kvallen, nar jag liksom hittat in i
malningen. Det &r som en musiker som tranar in ett stycke och plétsligt kan det utantill; att
jag kan malningen utantill.

Nar konstnaren berattar om sin ldngsamma arbetsprocess framstar den nastan som en
ritual i vilken tillblivandet av varje malning féljer en rytm med aterkommande inslag. Valet
av musiken - alltid musiken, manader av ensamhet, kamp och hemlighetsmakeri. Tills
dagen da Jenna slapps in i ateljén. Sambon sedan 26 ar ar den forsta som far titta, och
hennes enda relevanta kritiker.



Gunnel Wahlstrand. Foto: Nicklas Thegerstrom

— Det blir ett starkare band mellan mig och papperet om det bara ar vi. Men sedan, nar jag
kommer till ett stadie av forvirring och bdérjar langta ut, da fragar jag Jenna om hon kan
komma och tycka sitt. | samma stund som hon ser malningen vet jag om den ar fardig. Eller
om jag behover jobba pa den lite till.

Vi avslutar dar. Gunnel Wahlstrand atergar till uppackning av verk fér hangning.

Pa vagen hem bladdrar jag i den medféljande utstallningskatalogen och fastnar redan pa
forsta sidan. En passage av den brittiska konstkritikern John Berger fran 1984 inleder
Waldemarsuddes museichef Karin Sidéns férord:

"Ocksa nar du ar borta ar du narvarande for mig. Denna narvaro har manga former: den
bestar av ordkneliga bilder, 6vergdngar, inneboérder, kdnda ting, riktmarken, men anda
forblir helheten praglad av din franvaro: i detta avseende ar den diffus. Det ar som din
person forvandlats till en plats, dina konturer till horisontlinjer. Jag lever i dig da som man
lever i ett land. Du &r éverallt. Anda kan jag i detta land aldrig st& ansikte mot ansikte med
dig.”

Gunnel Wahlstrand

Konstnar som bor och ar verksam i Stockholm. Hon har sedan debuten i bérjan av 2000-
talet arbetat med maleri i den tidskravande tekniken tuschlavering.

Hennes verk har presenterats | flertalet soloutstallning daribland pa Magasin IIl Museum
of Contemporary Art, Stockholm, Nordiska Akvarellmuseet, Skarhamn, Uppsala
Konstmuseum och Parasol Unit for Contemporary Art (tillsammmans med Cecilia Edefalk),
London.

Aktuell: med separatutstallning i eget namn pa Waldemarsudde i Stockholm. Den pagar
mellan 26 oktober till 16 mars 2025.

Text by Sofia Edgren



English translation

Gunnel Wahlstrand. ‘It feels like gathering
old friends'

Each painting involves months of painstaking labour. No wonder Gunnel
Wahistrand develops a close relationship with each of them. This
weekend she opens a new exhibition at Waldemarsudde.

If Gunnel Wahlstrand's upcoming solo exhibition were to have a soundtrack, it would
probably be ‘Landscapes’. The Danish composer Ole Buck's four pieces, one for each season,
were repeatedly listened to while working on her latest works.

On the other hand, the selection of works in the exhibition spans a period of over twenty
years - which means a huge collection of songs. At least if you are like Gunnel Wahlstrand,
an artist who always paints to music. Often the same album over and over again over a long
period. Often classical, never vocal.

- | feel like I'm in a dialogue with the music. That when | get going in the studio every
morning, | sort of bounce off the music. It gives me momentum. | can get really excited
when | find a new record. Spotify is incredible in that respect, says Gunnel Wahlstrand as
she greets us on the top floor of Waldemarsudde.

The rooms where her paintings are hanging now look more like a workshop than the
exhibition that will soon open. There are piles of bubble wrap on the floor and, on a ladder,
a technician is attaching filter film to one of the giant windows facing the water. The light
up here is so strong that it can damage the works.

We begin with a tour of the paintings that have arrived so far. Among the thirty or so works
in the exhibition are both new and old. The selection made by Gunnel Wahlstrand herself
has been borrowed from museums, galleries and private collectors, many of them
international.

- It feels exciting to see the works again. And that they can now be in the same room. It's
like gathering old friends you haven't seen for a very long time - a bit like a reunion. Some
of them | haven't seen for so long that I've forgotten what they look like in real life. It strikes
me now how much brighter and softer they are in real life than in the photos | have left of
them.

During her more than two decades of activity, Gunnel Wahlstrand's ink wash paintings
based on photographic models have captured viewers far beyond the intimate world she
depicts. After graduating from the Royal Institute of Art in Stockholm, the artist spent many
years with her father as a subject. To repeatedly paint her father, who passed away when
she was just one year old, became a search and a way to get close. Wahlstrand's slow
working process is as therapeutic as it is meticulous. She has described it as an exploration
in which she sought to understand his past - and by extension, herself.

- By painting photos of my father, | became part of him and his landscape. After ten years, |
decided to take him out of the pictures, and at the same time got closer to him and the
places around him. Once I'm in that place or person, it's like | get clues to something | need
to understand.



The room is filled with people and places taken from family albums from the past and
present. There are images of the well-dressed father (as a child and as a grown-up), the
mother with a sixties pageboy haircut in profile, stones at the edge of the beach, west coast
cliffs, hills covered in wood anemones and lupins. And above all: the changes and patterns
of nature, the light and glitter - that sunny sparkle that the artist claims to be slightly
obsessed with. Everything is rendered with such realistic sharpness that the painterly
aspect is sometimes experienced so strongly that we are actually in it. As if we could feel
the veins of the rocks and hear the waves on the Salté island that Wahlstrand has returned
to since childhood. An ongoing, low-key presence, but at the same time an absence; the
paintings do not represent the actual people and places she depicts. But rather the images
- or perhaps the memories - of them.

A central motif in the works is the artist's mother, Anna-Lena, who passed away six years
ago. When she was still alive, Wahlstrand often depicted photographs of her, but after her
death she found it difficult to approach her mother again.

- For my most recent exhibition, at the Andréhn-Schiptjenko Gallery in 2023, | painted a
portrait of a portrait of my grandmother. But during the course of the work, | felt that what
| was really looking for was my mother. That my grandmother had to become my mum
because | didn't really dare to go into the grief of my own.

Five works depicting images of the mother will now be included in the exhibition at
Waldemarsudde - four older ones but also one new one. One large piece of paper shows a
young woman in a high bun with her gaze fixed on something obliquely outside the picture
plane.

- | haven't painted faces for a very long time. But | longed so much to be in the painted
mother's face. And now | made her in colour too. It's been six years and the grief is still there.
But it helps to paint around it. It's like dressing a wound.

Getting close to her subjects is central to Gunnel Wahlstrand's entire artistic practice.
Physically - she often paints sitting on the huge sheets of paper in her studio - but also
technically and emotionally. The enormous precision, the richness of detail and, above all,
the ink require enormous patience. She spends several months on each painting in a
process in which the slightest misstep means starting from scratch. The choice of ink on
the fragile paper allows neither changes nor overpainting.

- It's like steering the ball right in one of those maze games. The slightest misstep and it falls
into the hole. But it must be difficult ... like detective work, where step by step | make my
way into the painting. And then suddenly the moment comes, often in the evening, when |
sort of find my way into the painting. It's like a musician practising a piece and suddenly
knowing it by heart; that | know the painting by heart.

When the artist describes her slow working process, it seems almost like a ritual, in which
the creation of each painting follows a rhythm of recurring elements. The choice of music -
always the music, months of solitude, struggle and secrecy. Until the day Jenna is allowed
into the studio. Her partner of 26 years is the first to see and her only relevant critic.

- There will be a stronger bond between me and the paper if it's just us. But then, when |
get to a stage of confusion and start to long to get out, | ask Jenna if she can come and have
her say. The moment she sees the painting, | know if it's finished. Or if | need to work on it
some more.

We finish there. Gunnel Wahlstrand returns to unpacking works for the installation.



On the way home, | leaf through the accompanying exhibition catalogue and get stuck on
the first page. A passage by the British art critic John Berger from 1984 opens
Waldemarsudde's museum director Karin Sidén's foreword:

‘Even when you are gone, you are present to me. This presence takes many forms: it consists
of countless images, transitions, meanings, known things, landmarks, yet the whole
remains characterised by your absence: in this respect it is diffuse. It is as if your person were
transformed into a place, your contours into horizon lines. | live in you then as one livesin a
country. You are everywhere. Yet in this country | can never come face to face with you.'

Gunnel Wahlstrand

Artist who lives and works in Stockholm. Has since her debut in the early 00's worked with
the time-consuming technique ink-wash painting.

Her work has been presented in several solo-exhibitions, among them at Magasin Il
Museum of Contemporary Art, Stockholm, The Nordic Watercolour Museum, Skarhamn,
Uppsala Art Museum and Parasol Unit for Contemporary Art (together with Cecilia Edefalk),
London.

Current projects: a solo show in her own name at Waldemarsudde in Stockholm. It runs
between October 26 to March 16, 2025.



\ L TPERSPEKTIV

€ STORSTA KONSTTIDSKRIFT -

”Jag jagar inte 8. 3 2
realism som tidig: S
GUNNEL WA -
AKTUELL: T

. - .

. e B2 ] .
'I-l & ) ] ) ‘ gl . s .- J‘
a4 . * . i _ £

Digita

r ; ' i = I 4 g it P
—eftﬂqt ot | t _ _ o i " ,-L-_‘:"!“ r ';'}’. ', '. -

I,doda"'kroppars <allSiaE ‘& of —— oy
— Holbeins Krlstus gar ige






e

3 litesmer 4n tjugo &r — tuschlave-

_—

tuell'med sin férsta svenska galleriutstallning pa fem ar.

TEXT NILS FORSBERG FOTO JEAN-BAPTISTE BERANGER




16

FYRA TUSCHMALNINGAR, TVA stora och tvd ndgot mindre, hdanger
pa galleri Andréhn-Schiptjenko p& Linnégatan i Stockholm.
Till vinster en strand med véxter och stenar, dir klippor och
en bit av havet syns i fonden. P4 viggen till hoger 6ppnar sig
mellan trddgrenarna en vidare vy 6ver hav, 6ar och himmel
fran en bit ovanfor strandkanten. Rakt in i rummet hénger
en mindre mélning, en bild av det leriga vattenbrynet och
dess ljusreflexer.

Maleri brukar inte lata, men tystnaden &r verkligen pa-
taglig har. Det dr som att hela galleriet forsénks i ett lugn,
som att trafiken pa gatan utanfor galleriets stora fonster upp-
hér att existera och konsten tar 6ver.

I verkligheten ligger de avbildade platserna just sa hir,
och solen rér sig pa samma sétt ddr som den gor utanfor
galleriet. Motivet &r frdn en 6 utanfor Stromstad och hit har
Gunnel Wahlstrand dtervint gang pa géng, i livet och i kon-
sten.

—Jag har varit sysselsatt med den hir platsen de senaste
sju dren, jag raknade just ut att jag malat delar av den tolv
ganger nu. Det borjar bli som ett portratt. Férlagorna ar fo-
ton tagna med mobilen, helt utan tanke pa komposition, som
ett planldst insamlande bara. De dr rétt fula och pixliga men
jag har bérjat tycka om det, det ger en storre frihet. De nya
verken é&r lite mer upplosta &dn tidigare. Jag jagar inte efter
samma sorts realism som tidigare.

UTSTALLNINGEN AR PRECIS fardighdngd nér vi ses pa galleriet,
samma kvall dr det férhandsvisning och nésta dag vernis-
sage som kommer att bli mycket védlbesokt. Den stora mal-
ningen pa véggen till vanster dr redan sald. Det &r fem ar
sedan hon sist visade nya verk pa galleriet hir, sex ar sedan
den stora utstéllningen p& Magasin 3 i Stockholm.

Och tjugo ar sedan avgdngsutstdllningen pd Kung-
liga konsthogskolan, som jag minns just p& grund av Gun-
nel Wahlstrands tuschlaveringar. De sdg inte ut som annan
konstskolekonst 2003, om man sédger sa. Genombrottet var
omedelbart.

Dina forsta verk byggde pa familjens fotoalbum och
handlade mycket om din far som du inte har nagra minnen
av, du var bara ett &r nir han dog. Ar det hir ett avslutat
kapitel for dig? Du har inga fragor kvar att stilla dar?

—Sokandet efter pappa &r avslutat. Men hur det dr med
de andra vet jag inte. Har ju med livet att géra, vad som hédn-
der. Nu poppade ju mormor upp i den hér serien...

Just det, det fjirde verket pa Andréhn-Schiptjenko ir
inte en vy frin den bohuslinska skédrgarden utan ett por-
tritt, mer exakt ett avmalat portritt pa en vigg. Hur kom
det sig?

—Det behévdes en blick, helt enkelt, i utstdllningen och
da blev det en bild av mormor.

Kan du beritta lite mer om arbetsprocessen? Du tar
snapshots med mobilen, men vad dr det som sedan far dig
att vdlja ut och gé vidare med vissa av bilderna? Hur ling
tid tar sjdlva utférandet? Det gdr ju inte att sudda tuschla-
veringar, utan blir det fel sa dr det bara att borja om...

—Det dr bara magkaénsla, det finns inte ldngre ndgon av-
siktlig mening. De bilder som dréjer sig kvar gdng pa géng
efter ett dagligt bladdrande &ker upp ett pinnhél och till slut
ar det négra, den hir gangen fyra, bilder kvar. Som tydligen
bér p& nagot jag vill komma &t, ndgot som jag behover. Hur
de hinger ihop, och varfér vet jag forst efterdt, nér jag malat
mig igenom dem.

—Arbetet med en bild kan pagd i en vecka eller ett halv-
dr, det varierar. Vissa dr dr det kanske bara en malning som
blir klar. Det brukar bero pa att jag efter ganska lang tid bor-
jar tveka, antingen om motivet eller firgen, och f&r f6r mig
att borja om. Med ett nytt motiv, eller ett omtag av samma.
Ibland gar pappret sénder och jag méste borja om av den an-
ledningen. Det verkar som att det &r en del av processen.

TEKNIKEN HON ANVANDER dr tidsodande. Varje bild byggs
upp med tusch och vatten, lager pé lager p& akvarellpap-
per. De omréden i bilden som ska vara ljusa sparas och rékar
det droppa tusch dér dr det kort. Man kan séga att Gunnel
Waéhlstrand frammanar ljuset genom att méla schatteringar
av morker. Minnet av den hér irreversibla processen finns
med i bilderna, de &r férutom sina motiv ocksa sparen efter
det médosamma arbetet.

For nagra &r sedan flyttade hon tillsammans med sam-
bo och den nu sjudriga dottern ut pa landet, till Firingso i
Mailaren 6ster om Stockholm. Ateljén har hon i hemmet s4 att
hon kan jobba nér det passar, men dagarna brukar folja ett
liknande schema med arbete fran niotiden efter att dottern
har korts till skolan.

—Dablir det kaffe medan jag letar i mobilen efter vad jag
ska lyssna pa under dagen. Bast funkar livsaskddningspro-
gram som har en fot i graven. Jag tror det &r f6r att de pratar
om det som &r allra viktigast fér dem, da blir jag skdrpt och
haller mig p& samma stélle. Jag lyssnar hela tiden pé négot,
det blir mycket musik ocksa.

-S4 &r det vl paus for lunch och kaffe och sémn. Jag
sover for lite pd natten men kompenserar med att sova lite
under dagen - jag sover som bast ovanpa malningen! Dot-
tern kommer hem vid fem, d& forsoker jag vara en nérva-
rande forélder tills hon somnat och dé blir det ett kvillspass
i ateljén.

Du har berittat att du jobbar sittande pa golvet, i en
viss stdllning. Férutom den koncentration som ditt arbets-
sdtt krdver maste det vara anstringande rent fysiskt. Hur
orkar kroppen?

€L0S H VITAHI92A39T 2O



-Jag tanker mycket pé det, det &r viktigt att hélla sig
stark. An s& linge funkar det! Jag har vinsch i taket och kro-
kar i traskivorna som pappret sitter uppspént pd, sa det tunga
och svajiga arbetet med att lyfta dem &r en baggis numera.

Ar det svart att skiljas fran ett verk nir det ir klart,
nir du dven bokstavligen levt sd nira det under sd lang tid?

—Nej, det ar bara skont! Nar jag nér slutet infinner sig
alltid en stark kéansla av att vilja ut, att inte vara kvar. Sam-
tidigt kommer en iver infoér att borja om pa nytt, med nagon
annan malning. Sa det kdnns bara som en stor ldttnad nar de
férsvinner in tryggt bakom glas och ivdg dit de ska.

Du har madlat samma plats tolv gianger de senaste sju
aren. Hur kidnner du att du ir firdig med ett motiv? Kan du
beritta lite mer om den hir platsen ocksd, vad dr det som
gor den sa speciell? Jag forstar att deti ndgon mening ir det
du forsoker ta reda pa, men vad har du for relation till den?

—Jag har sldppt all dngslan kring hur ldnge man “far”
jobba med samma motiv. Det dr ju bara att grava en bit déri-
fran s ar det ndgot helt annat. Med pappa var det s& tydligt
avslut. Jag tror inte att det kommer kédnnas sa igen ndgon
géng.

—Den hir platsen utanfor Stromstad kdnns mer evig 4n
nan annan plats. Det &r ett naturreservat s den kommer att
se ut s4 tills jorden gar under. On &r s stor och dramatisk och
sa valdigt omvéxlande.

Vistas du mycket ute i naturen? Jag uppfattade i bor-
jan dig som en “stadskonstndr” - ja, jag brukar for mig
sjdlv sortera in konstnirer och forfattare i olika kategorier
utifrdn vad de gor och hur. Det var liksom hem, inomhus-
miljder, kultur, bibliotek... I utomhusmotiv var stimning-
en som att man var pa besok dir. Men nu ir det nigot an-
nat, nu gar din konst in och upp i naturen pa ett helt annat
satt.

—En gang ndr jag mediterade fick jag kédnslan av att jag
blev hela 6n. Det var enormt! Jag hade fgelperspektiv sam-
tidigt som jag var nere i sma jordhélor i skogen. Méste bérja
meditera igen...

—Det som dr kul med naturen ar att den dr omdjlig att
f6lja och begripa. Att méla en buske eller ett snar med grenar
fram och bak...det &r bara att ge upp. Det hir tvingar fram
foérenklingar, bilden blir mer som tecken f6r hav, buskar eller
berg.

—Alla harju sina triggers, som sétter igdng dem. Fér mig
ar det fraimst den hir 6n. Nir jag dr dér...dr jag bara dar. Som
vem som helst, som knépper foton till héger och vinster. Det
ar ndr jag i ateljén, tittar pa naturen i datorn som det hander
grejer. Minnet av platsen och tanken p4 att forsoka &terskapa
den dr det som far igdng mig. @

Nils Forsberg ar chefredaktor for tidskriften Konstperspektiv

KONSTPERSPEKTIV 4 2023

The hanging portrait, 2023.

”Minnet av den har irre-
versibla processen finns
med i bilderna, de ar ocksa
sparen efter det médo-

samma arbetet.”
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KONSTPERSPEKTIV 4 2023

OM GUNNEL WAHLSTRAND

e F6dd i 1974 i Uppsala,
uppvuxen i Boras

e Bor i Farentuna, Ekerd

o Utbildning fran Démen
konstskola och Hovedskous

i Goteborg, Kungliga konsthog-
skolan 1998-2003

o | styrelsen fér Wanas konst
sedan 2016

o | edamot av Konstakademien
sedan 2017

o Aktuell med utstillningen

pa Andréhn-Schiptjenko

i Stockholm pagar till och

med 12 november

19



_.=1°""._i_-_-_'--- -
'-E "_: ._'_.
= i
e 1

g

p4
[e]
3
<
<
-
z
<
O,
o
o
=
o]
hd

Instén, 2003. o 2 Den sista 6n, 2012.

Grey sea, 2019.

€C0C » VITAHIGRAIAT 2O




FOTO BJORN LARSSON

Biblioteket, 2010.
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Looking at paintings, 2008.

KONSTPERSPEKTIV 4 2023

”Den hér platsen
utanfor Stromstad
kénns mer evig dn nan
annan plats. Det ar ett
naturreservat sa den
kommer att se ut sa tills

jorden gar under.”
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Gunnel Wahlstrands laveringar
levandegors av ljusreflexer

Publicerad 10:41

Gunnel Wahlstrand, "Through branches’, 2023, Foto: Jean-Baptiste Beranger

Fyra nya tuschlaveringar av Gunnel Wahlstrand stills ut pa galleri
Andréhn-Schiptjenko. Magnus Bons fascineras av bildernas ljusspeglingar.

Utstallning

"Gunnel Wahlstrand”

Andréhn-Schiptjenko, Stockholm. Visas t o m 12/11

Det &r bldnket som drar in mig i bilden. Och héller mig kvar dir. Speglingen i det som i Gunnel
Wiéhlstrands tuschlavering ”The hanging portrait” forestéller glas. Nagra diskreta reflektioner i bildens
kanter bara, pa vardera sidan om det avmalade ansiktet som forestéller konstndrens mormor. Det enda
av de fyra nya verken hos Andréhn-Schiptjenko som avbildar en person och inte natur.

Forst liagger jag knappt mérke till speglingarna, tror att de kommer fran galleriets fonster. Men vid
narmare betraktande av Wahlstrands bild, i sokandet efter dess brannpunkt, blir bldnket avgorande.



Som att jag ser konstnidrens egen blick. For hon malar inte bara av portrittet av sin mormor — frisyren,
huden, blusen, stimningen — hon gestaltar en hel situation. Genom att hon ocksa aterger
ljusforhallandena som radde i rummet nir hon fotograferade portrittet. Genom att hon inkluderar
speglingarna som uppstod pa glaset framf6ér malningen. Och genom hur hon viljer ut och forstorar just
detta motiv sa sammansmalter hennes rum med fotografiets och malningens.

Men ir det en malning av en malning, eller en malning av ett fotografi? Ja, den osikerheten skapar
vil nagonstans magnetismen i Wahlstrands tuschlavering. Framkallad av hennes niarmast perfekta
teknik.

Alla hennes verk &r forresten bilder av bilder. Bilder som ser ut som fotografier, gamla fotografier.
Lénge himtade hon motiven fran familjealbumen, och just “The hanging portrait” ingar ju i samma
krets, @ven om hon sedan ndgra ar utgar fran sina egna fotografier. Av strinderna och naturen pa
vistkusten.

Overgéngen till ett eget material ir inte oproblematisk, ett par av de 6vriga verken i utstillningen #r
mer allménna och héndelsefattiga. Som att ett nostalgiskt skimmer lagt sig dver bilderna.

Men i ”Green gray mud” finns en liknande uppldsning av tid och rum, en liknande pendling mellan
nirhet och distans som i bilden av Wahlstrands mormor. Hér 4r det i stéllet blidnket i strandkanten,
solstralarnas reflexer mot det grunda vattnet, som gor bilden levande. Och sa utsnittet, blickriktningen
rakt ner mot marken, som fér oss att kdnna virmen och fukten i sanden.

Text

Magnus Bons =
: . Folj
kultur@dn.se

Publicerad 2023-10-11:
https.//www.dn.se/kultur/gunnel-wahlstrands-laveringar-levandegors-av-ljusreflexer/



FRUKOST MED...

GUNNEL
WAHLSTRAND

Alder: 49 ar.
Gor: Konstnar.

Familj: Maka Jenna,
musiker, och dotter.

Bor: Farings® utanfor

Stockholm.

Bakgrund: Sedan
examen fran Kungliga
konsthoégskolan 2003
ingar hennes verk i en
rad privata och offen-
tliga samlingar, som
Goteborgs kultur-
namnd, Malmd konst-
museum, Moderna
Museet, Statens
konstrad, Nordiska
Akvarellmuseet och
Uppsala konst-
museum.

Aktuell: Ny utstall-
ning pa galleri
Andréhn-Schiptjenko
i Stockholm. Pagar
till den 11 november.

Frukost: En snabb
kaffe och rostad ost-
macka innan motet
hos konservatorn
Lotta Moller pa
Radmansgatan.
”Ddr inne far man
inte dricka kaffe, sa
forsiktiga ar de med
verken.”

STORFORMAT. Hos konservatorn Lotta Méller i Stockholm monteras malningarna pa handmalat bakstycke innan de ramas.

#38 + FREDAG 29 SEPTEMBER 2023

Konstprofilen skyndar langsamt

I 6ver tva decennier har konstniren
Gunnel Wahlstrand skapat realistiska
tuschmalningar av fotografier. Hennes
fyra nya verk har tagit ett ar att skapa.

Du malade lénge av fotografier av dina
familjemedlemmar, bland annat din

pappa som gick bort nér du var ett ar.
Senare ersattes den bildvériden av landskap.
Vilka motiv gor du nu?

”Mina nya verk dr tre mélningar av foton som
jag tagit med mobilen vid vattnet kring vart som-
marstélle i Stromstad. Och s4 ett foto som jag ta-
git av en portrattmalning pd min mormor. Den
hingdeihennes hem och jag tittade p& den myck-
et som barn. Den ér lite konstig i sammanhanget.
Men nu efterat slog det mig att den kanske dr bor-
jan pa allting. Men jag har ingen aning om hur de
fyra verken i utstillningen hinger ihop.”

Dina verk &r malade med en oerhord precision.
Hur vet du nér en malning &r klar?

”Det bara kinner jag. Plotsligt dr jag helt oin-
tresserad avverket och haringet dir att gora lang-
re. D& fir min sambo JENNA komma in och titta.
Hon ir den forsta jag sldpper in i ateljén. Vi har
varit tillsammans i 25 &r och hon ar min storsta
kritiker. Malningen existerar inte forrédn hon har
tittat pa den, och forhoppningsvis tyckt om den.”
Du arbetar ofta med dina verk under en valdigt

KONSTKOLLEGA.
Lovisa Ringborgs
verk skapar
ha-begar.

lang tid - de fyra aktuella under ett helt ar. Det
maste kréva ett stort talamod?

”Ja, i ateljén fér saker ta tid — det 4r som att jag
befinner mig i en annan dimension dir inne.”
Har du talamod i ditt 6vriga liv?

”Inte alls. Tvartom ar jag en ritt stressad och
rastlos person. Jag onskar att jag hade detiandra
sammanhang ockséd. Som i mitt fordldraskap ex-
empelvis. Nu ska jag faktiskt gd en kurs i hur man
blir en battre forédlder, hur man véljer sina strider
och sidant, haha.”

Du flyttade fran Stockholm till landet ritt nyli-
gen. Hur har det paverkat dig?

”Jag har ett annat lugn och fokus. Jenna, som
dr musiker, och jag har byggt varsin ateljé pa tom-
ten sé vi har hela véra virldar dar ute. Men sa har
viju var dotters skola som vi &ker fram och tillba-
ka till. Och Faringso konditori dér de spelar vérl-
denslugnastejazz. Detligger vigg i vigg med mitt
gym och jag dras liksom in dir automatiskt. Sa
lange jag har ett gym och ett fik gar det jattebra
att bo pa landet.”

Du &r representerad av galleri Andréhn-
Schiptjenko. Hur viktigt ar det att haen
valrenommerad gallerist?

”Helt avgorande. I alla fall som nyetablerad
konstnér. Det skulle vara fruktansvirt att repre-
sentera sig sjalv och behéva ragga kopare och dka
runt pa olika méssor. Mitt galleri &r min skold
utdt. De har ett enormt tdlamod med mig.”

Hur upplever du Sveriges samtida konst-
klimat? Ar det ndgot du kdnner dig delaktig i?

”Nej, jag ar eventuellt den sista personen att
fréga om det. Jag ar avskdrmad och omedveten
om det som pagér i konstvirlden. Jag &r inte ens
pésocialamedier. Eller,jag laddade ner Instagram
nyligen for att kunna folja min dotters lirare som
lagger ut saker frin skolan ibland. Hon &r den
enda jag foljer.”

Gar du inte pa nagra utstillningar?

”For sillan. Men jag hanger mycket pd Berwald-
hallen - for mig dr musik den storsta konstnarli-
gaupplevelsen. Jag lyssnar alltid pd musik nér jag
malar. Soundtracken till mina senaste verk ar
DAPHNE ORAM. Hon var en engelsk kompositor
som skapade elektronisk musik och en teknik kall-
lad’oramics’,bland annat for BBC under 1950-ta-
let. Hennes 14t, eller snarare loop, The Ocean har
jag sikert lyssnat pa tio ginger per dag det senas-
te dret.”

Om du fick dga ett verk av en annan konstnar,
vilket skulle det vara?

”Det vet jag exakt — Den sjuka flickan av Edvard
Munch. Den finns i flera utféranden och jag sig
en av dem pé en utstéllning i Wien. Kompositio-
nen av fargerna ... den var s fantastisk och gri-
pande. Tararna bara sprutade. Ett annat verk jag
girna skulle dga, som ocksé ar mer realistiskt, ar
ett av LOVISA RINGBORG. Jag sig nyligen hennes
utstéllning pé Cecilia Hillstrom Gallery. Fick
ha-begir!” [0

SOFIA EDGREN

weekend@di.se

FOTO: JACK MIKRUT
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Ingen konstndr jag trdffat har en sa stark
integritet som Gunnel Wehlstrand. Hon
ar kand for att aldrig visa sina malning-
ar [or utomstaende forrdn de dr [drdiga.
Hon maste [ vara ensam ( sina bilder tills
hon lir sig dem utan och innan. Ga in i
dem. Hilla koar dem. Kapsla in dem. Allt
som stor hennes process och koncentration
motar hon bort, till och med den ndarmaste
SJamiljen far vinta tills Gunnel kinner sig
redo. 14 ar har gait sedan jag senast var i
hennes ateljé. Pa ett sitt en evighet. Men
dndd, néir hon bjuder in mig igen efier alla
ar, ar det som om tiden stait still. De sto-
ra pappersarken, det flytande tuschet, den
standigt daterkommande motivodrlden och
sodrighetsgraden dr detsamma som tidig-
are. Den stora skillnaden dr att hon byu
ligenheten i stan mot ett liv pa landet.
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— Det var pandemin som forde oss hit,
berattar Gunnel Wahlstrand nar hon
visar mig runt i det nya hemmet pa
Farings6. Nar den harjade som varst
skaffade jag och min sambo Jenna en
flyktbil och drog till lantstallet i Strom-
stad. Vi var borta i tre manader, storm-
trivdes och allt blev sa deppigt nar vi
kom tillbaka tll stan. Fan, vi lamnar
stan bara, tankte vi. Vi gor det bara. Det

blev en vandpunkt i livet.

Pa den branta tomten, som just nu for-
vandlas fran grustag till en gronskande
oas, star tre arkitektritade huskroppar.
Boningshuset hogst upp pa hojden
och vid sidan av de tva arbetsplatser-
na: Jennas musikstudio som ar ett myl-
ler av analoga och digitala instrument

och Gunnels ateljé dar en brummande

mackapar ser till att malning nummer
tva torkar i exakt ratt luftfuktighet for
all sedan skaras ner pa millimetern
mnan den skickas ivag for montering
och inrammning. Inget far ga fel efter
manader av arbete. Det marks att Gun-
nel ar pa helspann.

1 slutet av september dr det dags for din

Jorsta wistillning i Sverige pa fem ar. Har

du kunnat vara ledig i sommar?

— Vi har mestadels varit pa lantstélltet i
Stromstad, och jag har forsokt fa ihop
sa manga malartimmar som majligt nar
familjen sovit och gjort annat. Jag har
hyrt en liten atelj¢ inne 1 stan sa jag har
mest jobbat pa och inte varit sa myck-
et ledig. Det ar fortfarande kniven pa
strupen men det ska ga.




Vad betyder Stromstad for dig?

— Sjalva staden betyder ingenting for
mig men en bit darifran dar vi har vart
slaktstalle, ar en valdigt central plats i
min familjs liv. Mormor levde och dog
pa den platsen, hon och morfar kom
dit redan pa Go-talet. Mamma gick i
pension tidigare for att fa mojlighet att
flytta dit. Det har varit en mittpunkt for
sa manga 1 min familj och jag vill att

den ska finnas for alltid. Platsen ar jag.

Ardet viktigt att ge din dotter samma upp-
paxt som du fick?

— Hon alskar att promenera genom

skogen till de utsiktsplatser som finns
i mina malningar. Hon sager att hon
ocksa ska mala dem. Att hon ska bli
konstnar, haha. Hon ar bara sju ar. Jag
tror kanske att det blir sa.

Néir visste du syily atr du skulle bli konst-

ndr? Var det redan i hennes alder?

Nej, som barn kande jag inte ull att
man kunde ha det som yrke. I gymnasi-
et var jag inne pa att bli kosmetolog
eller sminkos, jag ville mala ansikten.

Men den tanken overgav jag nar jag
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insag att det kunde bli édckligt med
folks hudproblem, pa den tiden hade
jag konstiga hang-ups. Efter gymnasiet
gick jag konstfolkhogskola med mal att
bli bildlarare eller fotograf, men sa kom
Anders Petersen till skolan och det var
nog da jag insag att jag skulle satsa pa
maleriet istallet.

Efier 20 ar i branschen. Ar det fortfarande

inte att latsas. Min dotter Turid marker
av det direkt. Mest narvarande ar jag
nar jag precis lamnat en malning. Turid
brukar beskriva de stunderna som de
basta dagarna i hennes liv. Sa hemskt!
Det blir bara som ett fonster som opp-
nas da och da.

Hur ser anspdnningen ut under en mal-

nings tillkomst?

lika nervdst infor en vernissage eller vdin-

. )
Jer man Sig:

Det ar nog samma niva av nervositet,
men nu handlar det mer om tidspanik
och radsla over att plotsligt krascha in
i viggen eller fa hjartinfarkt. Hela livet
kretsar ju kring dessa vernissager, att
lyckas styra skutan mot just den dagen
och den platsen, och att inget far hinda
pa vagen. Men jag tycker anda att det
kanns lite enklare nu. Jag har mer dis-

tans till det nufortiden.

Kan det bero pa att du har fau barn?
Sa ar det nog. Men jag har tankt

mycket pa hur jag sabbar personerna
1 min narhet nar jag ar sa inne i mitt
arbete. Det ar oundvikligt och det gar

~ I'ran borjan ar det lugnt. Da kan jag
stanga av. Nar jag narmar mig ett far-
digt resultat borjar det bli jobbigt.

Hur langa arbetsdagar orkar du med

nufortiden?

— Det gar inte att arbeta pa samma vis
som tidigare nu nar jag har barn. Det
ar som ett heludsjobb skulle jag saga.
Men arbetet 1 ateljén ar mer effektivt
har ute. Jag stors ju till exempel inte
av att nagon kommer forbi. Det ar bra.
Och sa har jag nara till jobbet. Nu har
vi kopt walkie talkies sa nar Turid ar
redo och vill vara sjalv uppe i huset kan
jag och Jenna jobba pa med vart.

e s







Men du gar vdl inte ner till ateljén och kor

en kvart om du far en stund over?

— Joda, det kan jag visst gora. Vissa
dagar handlar om att morka ner bilden
och da malar jag flytande 6ver motivet.
Under de dagar nar malningen ar helt
blot kanner jag mig som mest fri for
da kan jag inte tillfora nagonting. Jag
maste ga darifran och vanta pa att den
ska torka. Jatteskont!

Hur gar det ull nér du gor en malning?

Skulle du vilja ta oss igenom det steg for

steg? Eller ar det en hemlig process?

— Sedan Bengt Bok gjorde sin film / det
vita rummet (200¢) ar inget hemligt! Han
f6ljde mitt arbete i nio manader och det
kandes som att ga omkring med 6ppna
handflator nar filmen sedan sandes pa
teve. Allt var sagt och det var ingen 1dé
att forsoka spela smart eller bildad.
Jag minns till exempel att jag satt pa
en busshallplats i Bagarmossen nagra
dagar efter att dokumentaren sants da
en kvinna hoppade ut ur en bil och
ropade »Dig kianner jag!! Fortsatt med
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det du gor!l» Darefter forsvann hon.
Det blev till ett fint minne fran en an-
nars kranglig erfarenhet.

— Allt borjar i alla fall med ett datum
och ett rum, dar nagot ska visas, och
den begransningen styr motivval, farg,
ljus, storlek och mening. Oftast borjar
jag med att bygga en modell som jag
sitter och glor pa lange tills det poppar
upp visioner om hur det kan se ut. Den
tydligaste visionen borjar jag med. Ofta
ar den 1 farg och svarast rent tekniskt
att utfora. Den andra malningen blir
ett svar pa den forsta malningen, inte
sallan i graskala och lattlost. Jag arbetar
alltid med ett verk i taget. Jag onskar
jag kunde gora flera malningar samti-
digt men det funkar inte for mig. Jag
spanner sedan upp akvarellpapper pa
traskiva, beroende pa gramvikt vat-
eller torrspanner jag. Darefter pro-
jicerar jag fotografiet pa pappret med
en overheadprojektor. Projektionen
foljer jag med pensel, det som ska vara
ljust far sin plats direkt, eftersom det

gar ju inte att andra nagot med tusch.
Den delen av arbetet kan ta antingen
en kvall eller en manad, och jag alskar
nar man slacker apparaten och bilden
finns dar pa pappret fast valdigt valdigt
ljus. Det ar precis samma kansla som
nar man star i ett labb och framkallar i
skal. Sedan arbetar jag med malningen
bade mot vaggen och pa golvet. Den
mesta av tiden sitter jag pa madrass pa
malningen eftersom jag vill vara nira
pappret. Niar malningen niarmar sig
sin ratta valor borjar det handa grejer,
ibland sluter den sig mycket tidigare
an jag har tankt, blir mer och mer upp-
lost. Nar jag inte langre vet hur jag ska
fortsitta bjuder jag in Jenna for forsta
gangen. Hon far se malningen och siga
bu eller ba. Jag haller alltid med henne,
och det ar forst nu, genom hennes
ogon, som jag ser verket for allra forsta
gangen. Det sista jag gor ar att avfuk-
ta rummet tll 40 procent och skar ner
pappret till sitt ratta format.

NUFORTIDEN KAN JAG
UPPSKATTA FEL OCH ATT
DET SERTRUBBIGT UT.

Du har stallt ut i mer éin 15 ar nu. Vilka

har varit hojdpunkterna sa hdr langt?

— I ar ar det 20 ar sedan examensut-
stallningen pa galleri Mejan! Det var
starten pa allt, kanske den viktigaste
utstallningen for mig, eftersom allt an-
nat ar en foljd av den. Det var da jag
traffade David Neuman pa Magasin
IIT och Ciléne och Marina, som kom
att bli mina gallerister. Nasta grej var
min forsta separatutstallningen pa An-
dréhn-Schiptjenko 2005, nar det lag en
trappa ner pa Markvardsgatan. Det var
overkligt stort for mig, jag hade fan-
tiserat om det i sa manga ar, och sa blev
detsom en drom som gick i uppfyllelse.
Jag har gjort ytterligare nio utstallning-
ar, alla betydelsefulla pa sitt satt. Men
storst var den som Magasin 11l gjorde
2017 och som sedan vandrade vidare
tll Museum Boijmans i Rotterdam.
Det var nastan 20 malningar totalt, och
jag har aldrig visat sa manga tillsam-
mans tidigare. Turid foddes for udigt
under forberedelserna, sa allt var extra
speciellt. Minns att hon lag i en liten
vaska under ett paraply och sov bred-
vid mig nar jag malade det sista verket
till utstallningen, det var Sandstranden
(2016), den [6rsta malningen jag gjorde
utifran ett eget foto. Att de dessutom
lyckades fa Lars Norén att skriva tider-
nas text till boken ar svarslaget.

Nar jag gar igenom din produktion far jag

thop ull dryga fyruotalet malningar pa 20

ar. Drommer du nagonsin om att kunna

arbeta snabbare eller dr den langsamma
takten det enda sautet for dig att arbeta?
Jag minns hur det kanns att gora en

malning pa en dag for jag jobbade sa
innan jag borjade med mina familje-
foton. Det ar en extrem koncentration
och narvaro som kravs for att satta
malningen i ett svep. Ibland kan jag
langta till det ruset. men jag tycker
om att droja mig kvar inne 1 ett motiv
och lara mig det utantill. Och jag gil-
lar ocksa det repetitiva i att ligga hun-
dratals lager ovanpa varandra. Till slut
ar det bara att blunda sa ar man dar. De
malningar som gatt fort att gora minns

jag knappt idag.

Vilka dr de storsta skillnaderna @ dit

mdleri idag jimfort med néir du borjade,

skulle du siga?

Tidigare vann alltid fotot. lur jag
an gjorde slutade det med en kansla
av att inte na fram. Pappas och farfars
foton, som jag jobbade med i runt tio
ar, var sa vackra och fullandade i kom-
position, ljus, uttryck och framkalln-
ing. Jag ville ju bara nolla mig sjalv
och aterskapa dem precis som de var
och komma sa nara originalet som
mojligt. Det enda jag gjorde medvetet
var att andra ljuset. Omedvetet gjorde
jag saklart mer an sa. Nu jobbar jag
efter mina egna fula mobilbilder, som
knappt klarar att uppforstoras, men jag
tror att det blir mer maleriskt av det pa
nagot vis. Ein skillnad jag markt ar att
malningen sluter sig snabbare nu. Jag
kan halla pa att harva med ett omrade
1 malningen, upplever att inget funkar,
men plotsligt tror jag pa en av stenar-
na, darefter 6ppnar sig motivet och det
kanns lite som att falla in i det. Och i
samma Ogonblick aker resten med,

alltsa stenarna runtomkring. Jag alskar
den dar kanslan av att falla in. Det sker
bara en gang justi det partiet. Barnsligt
men centralt for mig.

linns det andra skillnader?

— Det ar nog den har stravan efter kor-
rekthet som ar den avgorande skill-
naden. Nufortiden kan jag uppskatta
fel och att det ser trubbigt ut pa ett an-
nat vis. Det kan bli mer upplost. Kan-
ske ar det ocksa nagon slags mognad.

Och likheter?

— Att lara mig bilden ér exakt lika vik-
tigt for mig nu som da. Det ar det som
jag langtar efter i varje malning. Det ar
hisnande nar man tar sig an ett motiv.
Det ar darfor natur ar sa spannande, for
den ar nastan omojligt att fatta. Inom-
hus ar det logiskt med perspektiv, men
utomhus ar det ett kaos som tvingar en
ull att ge upp infor det. Men stravan
ar att jag ska kunna ha det inom mig.
Det dar fattar inte alla. Pa en vernis-
sagemiddag for nagra ar sedan satt jag
bredvid en tungviktargallerist som sa
till mig: »I know your work, I've seen it.
Why don’t you send them to China and
let them do it». Jag bara gapade, han
hade ju inte fattat nagonting.

Vad var det som slutligen fick dig at lim-

na familjens fotoalbum [or att anvinda

dig av dina egna bilder?

Det var nar jag malade av pappas
id-kort 20m. Det var forsta och enda
gangen som jag verkligen kande hans
narvaro. Utan att ha ett enda medvetet
minne av honom upplevde jag att han
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var dar. Och nér jag visade malningen
for min mamma for forsta gangen holl
hon pa att svimma. Det var sa starkt.
Efterat kande jag mig fardig. Jag hade
lakt saret med att han inte langre fanns.
Dessutom helt sjalv genom att mala av
honom. Och det hade ju varit det cen-

trala for mig fram tlls d

ann men du drojde dig koar

afier ytterligare nagra ar. [

— Det var fortfarande viktigt for mig att
vara kvar 1 hans varld. Det kandes sant.
Nu kunde vi vara bredvid varandra i
hans bilder utan den dar angesten.
Men med tiden borjade jag langta efter

all ta mina egna bilder.

Ardets

Jag k

Hur menar du da?

— Tidigare, nar jag jobbade utifran fo-

tografierna av min pappa eller farfar,

£

var forlagan alltid sa vacker och oat-

komlig. Iur mycket man an zoomade

in forblev bilden gatfull. Det tog man-

ga ar innan jag fattade att mitt ofran-

8 Jag

komliga avtryck faktiskt lade till nagot

av varde. Nar jag borjade jobba uti-

fran egna mobilbilder med lag upp-
g

losning andrades allt. Forutom att jag
g Jag

vel hur det ser ut aven utanfor bilden,

eftersom jag varit pa platsen, sa finns

det inte lingre nagon fullandad forla-

g £

ga, bara massa fula pixliga utskrifter i

- £

olika hardhetsgrad och mattnad. Det

mnebar att jag slapper fotot myckel

snabbare och styr sjalv.

[ interyjuer har du berduat aut wistillning-
arna tll en borjan var tll for din family?

Vem dir de tll for nu?
Nu ar det nog mer som att jag ar pub-
liken, skulle jag saga. Jag har inte rik-

tigt kvar det dar med familjen langre.

Vad kan du berdtia om din nya serie maln-
ingar?

Det blir fyra nya malningar, fran bor-
jade hade jag onskat att det skulle bli
fem, men det ar omojligt. Den forsta
holl jag pa med lange, nastan ett halvar.
Jag vet inte varfor det tog sa ling tid,
den ar inte sarskilt avancerad, men jag
tror atlt jag trivdes 1 den och ville vara
kvar. Kanske for att den ar ovanligt tysl
och saknar riktning och rorels
en staende vy fran en 6 som ligger sa
langt ut i Kosterfjorden man kan kom-
ma utan bat. Om man klattrar upp pa
bergel ser man mina tidigare motiv, har
ar de reducerade till ett litet streck 1 ett
blagratt falt. Den andra malningen gick
mycket fortare. Den ar gjord i graska-
la utan svart tusch, bara sepia, indigo
och Paynes Grey. Ein rosa ton och tva
bla. Jag vet inte om del syns 1 malnin-
gen men jag tycker om tanken. Den
forestaller ett liggande landskap sett
fran andra sidan on. Det ar den som du
har framfor dig nu i ateljén. Den tredje
arbetar jag med nu. Det ar mer av en
narbild, lik flera andra malningar jag
gjort tudigare men jag tycker om vari-
anter pa samma tema. Jag tanker ofta
pa malningarna som att jag tillfor en ny
till de andra i ganget.

— Nar jag upptackte konstnaren \
Celmins for manga ar sen, blev jag
glad och lugn av att hon hallit pa med
samma moltiv hela sitt liv oavsett trend-
er och inriktningar. Som med sand-
krattningen i japanska Zen-tradgardar,

det ar samma sak varje dag, tecknet

for hav gors 1 grus runt stenar som
C C

forestaller oar. Ritualen ar grejen bade

for den som gor och tittar. Den fjarde

och sista malningen vagar jag inte siaga

nagot om. Den kommer att ga fort.

Nér du dr klar med dina malningar. Kén-
ner du di

llan nojd direkt. Jag mar ofta illa av
det slutgiltiga 1 att avsluta, att malnin-
gen ska se ut pa det viset for all framtid.
Jag kanner mig dranerad och osaker.
Men nar det fatt ga lite tid borjar jag

gilla det som avviker och skevar.

Vid sidan av konst och familj. Hinner du

Illt“(/ll 20l anna

— Lopning! Jag har alltid sprungit lopp

for att det ar kul med tidtagning och
malbildsfoto. En van sprang tio kilo-
metersloppet Hostrusket pa 49:20 pre-
cis innan han fyllde 5o. Jag blev triggad
av tanken pa att sla honom. Nu har jag
ett ar kvar och tva minuter att jaga in.
Det ar intressant med tempo, man har
sin egen fart som det ar valdigt svar
alt andra pa. Det blir minimal skillnad
trots en massa traning. Jag sag en video
med en kille 1 Stockholm som pa tva
timmar far folk att andra sitt lopsteg,
nu jag kat tid hos honom. Det ar ju
solklar aldersnojja saklart, man vill ju
trycka bort doden och vara 1 sitt livs
form sa lange det gar. Jag raknade mina
malningar haromdagen. Efter de har

fyra som jag gor till utstallningen har

C

jag gjort exakt 50 malningar. Och

fyller jag 50 ar. Och sa ska jag springa
) Jag 8 8
milen under 5o minuter. Det ar nagol

med den dar siffran!
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Hon vill bli ett med sina bilder

PUBLICERAD 2019-07-12

Gunnel Wahlstrand &r en av Sveriges framsta samtidskonstnarer. Foto: Christine Olsson/1

Med tuschpennor och enorma akvarellpapper har Gunnel
Wahlstrand malat sig in i familjens fotoalbum och skapat
motiv hamtade ur sin egen historia. Fyra manader brukar
det ta for konstniren att firdigstialla ett verk.

f Y n Lés senare O

Det ar en process som kraver omsorgsfull exakthet, eftersom
tuschtekniken innebar att de ljusa partierna ar utsparat vitt papper.
Ett fel kan inte rattas till — da far hela malningen kasseras.


https://www.dn.se/familj/

— Eftersom tusch ar permanent maste man rora sig runt det ljusa
forsiktigt utan att nudda, i valdigt manga lager. Lite som att viska
samma sak hundratals ganger tills det 4r som en kor, berattar hon.

Det ir ett talamodsprovande arbetssitt och det kraver ett
temperament hon egentligen inte alls har, sager hon. Som mamma
till en trotsig trearing blir hennes brist pa talamod rent privat extra
uppenbart. Men i ateljén ar det en forutsattning.

— Langa processer bygger pa trohet till idén. I borjan flackar man
runt och ojar sig, men sedan infinner sig nagot slags lugn i beslutet
att folja just den bilden. Det handlar ju om att underkasta sig
uppgiften och forhoppningsvis komma ut pa andra sidan nagot
klokare.

Hon malar inte langre sin pappa. Han som gick bort nar Gunnel
bara var ett ar, och som hon narmade sig via familjealbumen.
Genom att aterskapa de gamla fotografierna i sina tuschmalningar
fann hon att hans narvaro blev starkare, tills de stod pad samma sida
om kameralinsen. D& kunde hon borja ta bort honom ur motiven.

I dag malar hon utifran egna fotografier av platser som betyder
nagot for henne. Men drivkraften ar densamma — att bli ett med det
hon avbildar. Arbetet med varje detalj ger till slut en forstaelse for
helheten, “oavsett om det ar en person, en mobel eller skum pa
havet”.

— Efter tillrackligt lang tid tillsammans infinner sig en kansla av
utbytbarhet. Det ar en enormt skon kansla, vard vagen dit, sager
hon.

— Jag upptackte Vija Celmins for nagra ar sedan. Hon har agnat
hela sitt liv at typ tre motiv; vattenytor, stjarnhimlar och
oken.That's it. Motiv som ar omojliga att greppa. Jag blev valdigt
styrkt av att hon fortsatt sa konsekvent.

Hon borjade mala i tusch pa Kungliga konsthogskolan. Under
uppvaxten i Boras var det en annan typ av maleri hon dromde om —
Gunnel ville bli sminkos. Men nar hon kom in pa en forberedande
konstutbildning pa Mullsjo folkhogskola tog livet en annan riktning.



Den langa processen bakom varje konstverk innebar stor
efterfragan och liten produktion. Hon fick sitt genombrott redan
med examensutstiallningen pa Konsthogskolan ar 2003. Sedan dess
har hon haft utstallningar pa bland annat Andréhn-Schiptjenko, och
— den storsta utstallningen hon nagonsin gjort, pa Magasin III 2017.
Den flyttade sedan till Museum Boijmans Van Beuningen i
Rotterdam.

Hur ér det att skiljas fran ett konstverk?

— Sa skont! En befrielse. Inget mer ansvar. Insatsen blir hogre och
hogre ju langre man haller pa, narsomhelst kan nagot handa och da
ar man pa ruta ett igen. Fast precis i borjan, forsta dygnet efter
KLART kanns det oftast valdigt konstigt. Det liknar besvikelse.

Vad vill du gora nar du inte arbetar?

— Nar laget ar som mest pressat, infor en deadline, langtar jag sa
kopiost mycket efter vanlig vardagslunk, ploja tv-serier och sadant.
Ga langsamt pa stan, beta av antikaffarerna pa Upplandsgatan,
lyxkopa fina ullgarner som garanterat aldrig blir nagot annat, men
som triggar fantasin om det perfekta plagget.

Gunnel Wahlstrand

Fyller: 45 ar den 12 juli.

Gor: Konstnar.

Bor: Stockholm.

Familj: Jenna, 47, och Turid, tre ar.

Sa firar jag fodelsedagen: Férmodligen med termos pa nagon klippa i Bohuslan.

Om att fylla 45: "Vet inte an..."



Senaste kulturupplevelse: “Jag blev medbjuden till Orionteatern f6r nagra veckor sedan, trodde
det skulle vara folkmusik, men hamnade framfoér en ovantad kaskad av allt mojligt. Fruktansvart

bra. Nationalteatern, sista spelningen.”

Saker som engagerar: "Helt arligt — det som far mig mest speedad, alla kategorier, &r
planlésning. Det later trakigt men &r som intensivmeditation/hjarnmassage/total eskapism. Sitta
med ovanifranritning och tanka sig ned i rummet, flytta vdggar och komma pa I6sningar.

Timmarna flyger forbi.”

TEXT
Malin Eijde/TT

Publicerad: DN, 2019-07-12

https://www.dn.se/familj/hon-vill-bli-ett-med-sina-bilder/
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Wahlstrand soker nya berattelser

PUBLICERAD 2018-10-10

Bild1av2
Foto: Gunnel Wahistrand “Slutet av juli”, 2018.

Tre farska malningar av Gunnel Wahlstrand presenteras i
galleri Andréhn-Schiptjenkos temporira lokal pa
Artillerigatan. Sebastian Johan miarker en ny riktning i
hennes verk.

f Yy M u Léssenareo


https://www.dn.se/om/konstrecensioner/
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Bild2av2 "Vattenholmarna” av Gunnel Wahlstrand, 2018
Foto: Jean-Baptiste Béranger

En majestatisk ek, ett skimrande skiargardslandskap och en narbild
av en vag som forsiktigt smeker vattenbrynet pa en sandstrand. De
tva forsta motiven i svartvitt. Det sista i farg.

Dessa tre stora blacklaveringar utgor hela Gunnel Wahlstrands
utstallning i Andréhn-Schiptjenkos lilla, tillfalliga lokal pa
Artillerigatan.

Det ar alltid intressant att se hur nya verk staller sig till den
sammanhallna helheten i Gunnel Wahlstrands bade hyllade och
kommersiellt framgangsrika konstnarskap. Det finns nagot
trollbindande i den langsamma processen dar konstnaren later en
fotografisk forlaga glida over till ett nytt medium.

De nya verken bryter knappast med konstnarens tidigare
produktion, men nagonting av betydelse har anda hant.

Efter att i femton ar ha varit sysselsatt med bilder hamtade ur
gamla familjealbum har Wahlstrand nu borjat anvanda fotografier
som hon tagit sjalv. Efter att tematiken tidigare kretsade kring den
franvarande, tidigt doda fadern soker Wahlstrand nagonting nytt.



Det paverkar naturligtvis bildernas laddning.

Det syns att Wahlstrand har utgatt fran miljoer som hon finner
betydelsefulla. Men verken saknar den narmast desperata underton
som de gamla familjebilderna bidrog med. Wahlstrand forsoker inte
langre ta sig in i nagon annans blick. Hon jagar inte langre ett
forlorat forflutet, utan utgar fran ett nu som hon sjalv kan
kontrollera pa ett annat satt.

Forflyttning fran medium till medium ar lika intensiv som tidigare,
men de nya verken hor inte till samma berattelse. Gunnel
Wahlstrands narrativ av sorg och forlust ar pa vag in i en ny fas och
soker svavande en omformulering. Det ska bli mycket spannande
att se vart den leder.

AMNEN | ARTIKELN
Konstrecensioner + Folj

Konst + Folj

TEXT
Sebastian Johans

Konstrecension

Gunnel Wahlstrands verk visas pa Andréhn-Schiptjenko, Stockholm, t o m 17/11.

Publicerad: DN, 2018-10-10

https://www.dn.se/kultur-noje/konstrecensioner/konstrecension-gunnel-wahlstrand-
soker-nya-berattelser/
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Hon aterskapar minnet av sin doda pappa
Publicerad 15 feb 2017 kl 12.59, uppdaterad 28 apr kl 18.39

-!n I

mn" o

H', a

Gunnel Wahistrand, "Nyarsdagen", 2005.
Foto: MAGASIN HI

Gunnel Wihlstrands konst giar ut pi att niirma sig pappan, som gick bort nir hon var ett
ar. Peter Cornell hyllar hennes utstiillning pa Magasin II1.

Iscensittningen pad Magasin III av 23 stora malningar av Gunnel Wéhlstrand bygger en
storslagen och beddévande stimningsmittad minnesteater. Hur kan hennes minutiost sakliga
bilder utstrdla en sddan atmosfdr av dov erinring alldeles ndra epifanin? Det dr en strikt
fotorealism men den Gverskrider fotografiet 1 hantverkets mjuka och varsamma omsorg om
minniskor, landskap och ting.

Susan Sontag: "Spoklika spar"

Gunnel Wahlstrands motiv dr fotografier ur familjealbumet, de som Susan Sontag kallade
”dessa spoklika spar”. Wahlstrands maleri d4r sammanflitat med fotografiets specifika vésen;
det ar kongenialt med hennes existentiella tema. Fotografiet dokumenterar i en
mekanisk/kemisk reaktion nagot som i nésta 6gonblick ar forflutet och for Sontag &r fotografiet
darfor en elegisk konst, ett memento mori; fotografiet &r bade skenbar nirvaro och franvaro.
Men om detta dr personerna pa fotografiet obekymrade och ovetande.



Pappan gick bort nédr konstniren var ett dr. Kvar fanns fotografierna i albumet av pappan som
pojke, som yngling och ung man. Gunnel Wahlstrands konstnérliga projekt ar ett gigantiskt
minnesarbete for att gora fadern nérvarande. Den ndrmast oménskligt minutidsa tekniken att i
tuschméleriet trdnga in 1, ja, att inkorporera och genom den egna kroppen transformera
fotografiets minsta skrymslen liknar ett slags modosam pilgrimsfard for att komma honom néra.
Bara genom att underkasta sig sddana anstringningar, en sadan asketisk disciplin far hon
tilltrade till honom, far honom att ateruppsta i en magisk presence of absence.

Mytologiska associationer

Albumet rymmer en privat familjehistoria men den far genast en allméngiltig betydelse. Gunnel
Wabhlstrand ger sina malningar mytens skala; mamman i uppforstorad profil trader fram som en
mytisk gudinna och den alldagliga scenen med barnen vid husknuten ruvar pa en outtalad
innebord, antydd av det oroligt boljande griset och det vita téltet som ett mystiskt tabernakel 1
bakgrunden.

Gunnel Wahilstrand, "Den sista on, :’2012.

Foto: MAGASIN Il

Fadern, uppstindelse, tabernakel — jag mirker att mina associationer ror sig mot en judisk-
kristen mytologi. Kanske ar det ocksé sddana kulturmonster som forklarar malningarnas breda
resonans, de genomtrdnger trots allt dven ett sekuldrt samhélle. Vi kdnner de bibliska
berittelserna om ett outtrottligt sokande efter fadern eller en gud som gommer sig for oss; en
gud som uppenbarar sig just i sin egenskap att vara dold.

Dérfor dr det till slut inte ndgon mening att forsdka fanga honom 1 en bild. I sina senaste
malningar har Gunnel Wahlstrand lyft bort fadern som i fotografiet stod mitt i landskapet. Han
ar nérvarande 1 sin frinvaro, som om han uppgétt i landskapet, immanent och overallt.



For konstndren &r det en befrielse men komplicerar ocksd projektet. Kan de rena
landskapsmalningarna férmedla hennes tema? Inte varje gdng men néstan alltid lyckas de
transkribera det till en annan tonart.

Den pastorala sluttningen dér trddens oroliga grenar kastar ett virrvarr av skuggor — ah, pa den
platsen har jag varit och den finns dir efter mig. Och den senaste, ljusa mélningen av vagor som
sl&r mot en strand, ett vattenbryn pd den fOrsta eller sista dagen; dir har hon helt l&mnat
familjealbumet och l4tit mélningen utga fran ett eget fotografi.

KONST

GUNNEL WAHLSTRAND
Magasin III

Stockholm Till 11/6

Publicerad: Expressen, 2017-02-15
https://www.expressen.se/kultur/hon-aterskapar-minnet-av-sin-doda-
pappa/
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Gunnel Wahlstrand pa Magasin
III i Stockholm

PUBLICERAD 2017-02-15
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Bild1av2 Installationsvy fran Gunnel Wahlstrands utstallningpa Magasin I1l, med "Vid fonstret” till vanster och "Sydhalse” i mitten.
Foto: Christian Saltas

Magasin III dgnar varsasongen at Gunnel Wahlstrands
storskaliga tuschlaveringar. Jessica Kempe ser en stark
bildvirld, mattad med betydelser och surrealistiska
inslag.


https://www.dn.se/om/konstrecensioner/

Jessica Kempe
e Text >
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Kameraogat fyller ut manniskans begransade synfalt och lagger
omgivningen i skarpa. Men fotografiets verklighetsatergivning ar
illusorisk. Samtidigt som kameran registrerar detaljer som blicken
inte hinner uppfatta, reduceras ljuset till 6gonblickets platta
entydighet.

‘ -, BILDSPEL "~

Bild2av2 “Sydhalse”, 2003.

Foto: Bjorn Larsson

Att Gunnel Wahlstrands storskaliga tuschmaleri utgar fran slakt-
och landskapsfotografier ar redan omtalat och kant. Liksom
drivkraften att genom farfaderns fotoalbum atervinna en tidigt
forlorad far och hiava en familjetystnad.

Men vad ar det som egentligen hander i Gunnel Wahlstrands
bildvarld nar fotoarkivets ansikten och platser transformeras till
maleri? Vad gor vattnet, tuschet, penseln och akvarellpapperet med
kamerans bild av mamman, pappan, barndomshemmen och
semesterorterna?



Ovantat mycket, visar det sig pa Magasin III som nu visar tjugotre
av hennes totalt drygt trettio verk — fran examensutstallningens
familjebilder 2003 till dagens naturmalningar, skapade efter
fotografier tagna av hennes sjalv.

“Langedrag”, 2004. Foto: Bjorn Larsson



Pa hall kan bilderna paminna om skickligt uppforstorade svartvita
foton. Men pa nara hall sker nagot helt annat. Dar flyttar berg,
trojor, trad och vaxter 6ver i bilden av andra material; textila,
animaliska och maleriska.

I malningen ”Langedrag” fran 2004 liknar klipphallarna vilande,
veckade djurkroppar att vandra och sitta pa. Naturen lugnad och
under betraktarens kontroll, som i Caspar David Friedrichs 1800-
talsmaleri. Ute i vattnet ser kobbarna ut att vara byggda av jord.
Likt mullvadshogar. Avsiktlig betydelseforskjutning? Medveten
symbolism? Eller bara ett resultat av den fuktiga och oaterkalleliga
laveringstekniken?

Foto: Bjorn Larssor



I malningen ”Viken” fran 2013 har bergets geologi 16st upp sig. I
klippavsatsen syns i stillet formen av ett djur. Grus och sten i den
senaste malningen “Sandstranden” verkar snarare slakt med
mikroskopets mjuka organismer. Nar bilden av vattnets rorelser
stannar upp, planar maleriet ut och blir livlost. Havsytan sager inte
sa mycket i Gunnel Wahlstrands bildvarld.

Manga av hennes malningar tycks handla om makten 6ver
utsikten. Om betraktaren bekvamt hojd over manniskor och natur.
Ett klassperspektiv dar rum och landskap bade framkallas, tystnar
och laggs i dunkel. I natten traffar ett blandande ljus rakt mot
lupinerna i ett av hennes senare verk.

I den maktiga bilden ”Biblioteket”, sedd i flygperspektiv, ar
bokhogarnas titlar bortmalade. Kvar ar endast sidornas vithet,
bokryggarnas morker och slutna forskaransikten. En bild av
utanforskap?

I de ljusare och tidigare portratten uppstar ett annat slags
forvandling och magi, dar varje 6gonbryn och harstra, skjortkrage
och parkettgolv malats fram ur familjealbumets skuggrike. For att
ater belysas, tillrattalaggas och forevigas. Akvarellpapperets
utsparade kritvita ljus far klader, hud och moblemang att se



spokaktigt ororda ut, maleriskt tviattade pa alla spar av liv. Likt
overexponerade minnesbilder.

I katalogtexten talar Lars Norén om saknadens skonhet i Gunnel
Wahlstrands maleri. Jag ser ocksa motsatsen: framkallandets
energi, lusten att lagga till, frata bort och med maleriet gora
familjealbumets fotografier kroppsligt narvarande.

Men inte bara det. Wahlstrands maleri innehéaller samtidigt en
rannsakande och nastan antropologisk klass- och genuskritik.

I "Nyarsdagen”, en av utstiallningens mest kusligt precisa
malningar, haller en prydligt kladd flicka lydigt upp dorren till det
borgerliga hemmets bibliotek. Dar inne star sonen/pojken,
fotoalbumets och familjeprojektets huvudperson, kladd i kavaj,
pressade byxor och med det slatkammade och slatkindade huvudet
bojt over en bok. Mot betraktaren vander sig vardagsrummets
Malmstensstolar, blomvaser och barockskap. Men i den
gustavianska spegeln, den glasade tavlan och det bonade golvet syns
plotsligt suddiga gestalter som inte hor dit. Tystna vittnen? Visuella
protester? Rent surrealistiskt.

Gunnel Wahlstrands utstallning pa Magasin III ar bade skarp,
oskarp och betydelsemattad. I alltfor dampad belysning. Det kravs
tid for att urskilja detaljerna. De far mig att annu en gang forsta att
fotografi och maleri ar tva helt olika sprak. Gunnel Wahlstrands
starka bildvarld bestar av bada.

Foto i text: Bjorn Larsson
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Bild1av3 En malarposition for precision. Magasin Il visar under varen 23 malningar ur Gunnel Wahlstrands sparsamma produktion.

Foto: Andrea Brask

Hennes storskaliga, realistiska tuschlaveringar med de
egna familjealbumen som forlagor har hanfort
konstpubliken dnda sedan hon gick ut Konsthogskolan. I
var visas den hittills storsta separatutstillningen med
Gunnel Wahlstrand pa Magasin III i Stockholm.


https://www.dn.se/om/konst/
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Bild2av3 "Vid fonstret” fran 2003 forestaller Gunnel Wahlstrands pappa och hans syster.
Foto: Andrea Brask

Denna gang har hon inte malat om golvet. Hon tyckte att det var
vackert som det var — det gra betonggolvet pa nedre vaningen pa
Magasin III. Men infor den hyllade examensutstiallningen 2003 och
den forsta separatutstallningen pa galleri Andréhn-Schiptjenko i
Stockholm 2005 malade hon om, golvet alltsa, morkt, nastan svart,
for att malningarna i graskala skulle komma till sin ratt.

Magasin III visar under varen 23 malningar ur Gunnel Wahlstrands
aterhdllsamma produktion som omfattar ett 30-tal verk. Hon hade
en vision om att utstallningen skulle innehalla tre nya malningar. Sa
blev det inte. Bara en ny tuschlavering hann hon fa klar. Inte pa
grund av sviktande motivation eller disciplin. Nej, inget sadant.
Visionen fick overges till foljd av pappersproblem.



— Jag har haft stora problem med akvarellpapperet. Det bildas
svarta prickar av tuschen som sprider sig, papperet stelnar, det slata
papperet ser plotsligt ut som frottage. Da maste jag slanga flera
manaders arbete och borja om pa nytt, siger Gunnel Wahlstrand.

BILDSPEL .~

Bild3av3 "Densista on”, 2012. "Natur &r fruktansvart svart att mala. Naturen ar ett kaos, ett myller”, sdger Gunnel Wahlstrand.
Foto: Andrea Brask

Hon slog igenom redan 2003 med sin examensutstillning fran
Kungliga Konsthogskolan. Alla verk saldes. David Neuman,
museichef pa Magasin III, kopte tre av malningarna. Han var
overvaldigad av vad han hade sett.

— Det var en fysisk upplevelse, det dunkade i mig. Det var sa bra,
sager han.

Bakgrunden ar sorglig. Till en borjan handlade maleriet om att
fylla en franvaro och skapa ett minne. Gunnel Wahlstrands
foraldrar traffades i unga ar och fick tva dottrar. Pappan tog sitt liv
nar Gunnel var ett ar gammal. En 1ada med fotografier fran hans
barn- och ungdomsar blev utgdngspunkt for hennes minutiosa och
overdimensionerade slaktportratt i svartvitt.



— Jag forsokte aterskapa honom med malningarna. Han fanns inte
for mig annat an i fotona, jag har inga minnen av honom, sager hon.




Verket “ID" fran 2011 ar hennes sista malning av pappan. Foto: Bjarn Larsson

Under flera ar malade hon utifran de bilder pa pappan och
mamman som hade funnits i barndomshemmet. Senare fick hon
tillgang till andra, tidigare okanda, bilder fran pappans barndom,
till exempel farfaderns arrangerade fotografier pa sina barn i
hemmet och vid havet. Det gav nya pusselbitar i sokandet efter
pappan och hon vistades inne i dessa foton under manga ar.



Verket ID” fran 2011 markerar en vandpunkt, en milstolpe i
konstnarskapet. Malningen forestaller pappan som ung man i vad
som ser ut att vara ett passfoto. De kraftiga glasogonbagarna
skuggar 6gonen men blicken ar mild.

— I det portrattet var det som att han blev till pa riktigt, jag
upplevde att han sag tillbaka pa mig. Att méla pappa har varit som
att lagga om ett sar men nu kianns det som att det ar lakt, faktiskt.

Fotografierna i ladan har fortsatt forse Gunnel Wahlstrand med
motiv for maleriet men pappan har hon inte atervant till sedan hon
blev klar med "ID”. Hennes motivvarld har forandrats. Landskapen
och naturbilderna har med tiden blivit fler och portratten farre. I
utstallningen pa Magasin III finns verket "Sandstranden” fran 2016,
det ar den forsta malningen vars motiv kommer fran ett fotografi
som Gunnel Wahlstrand tagit sjalv.

— Natur ar fruktansvart svart att mala. Naturen ar ett kaos, ett
myller. En havsvag, exempelvis, gar inte att forsta. Jag vet aldrig
hur jag ska 16sa nagot innan jag borjar. Jag vet inte hur jag ska reda
ut motivet men jag vet att om jag ror i land det kommer jag att vara
nagon annan pa andra sidan, sager hon.

Wahlstrands motiv liknar minnena hos Transtromer, precisa
och kravande, perfekta kameleonter. Och malandet ar vagen till
forstaelse. En vag som tar manader att vandra.

— Efter ett tag ar det som att jag ar det jag malar. Jag malar mig till
en forstaelse och det ar det basta som finns — att veta hur det kinns
att vara en gardin, till exempel. Det ar det som styr motivvalet, det
har jag behov av att vara i och bli, kan man saga.

— Om jag avviker och slarvar eller genar for att jag ar slo sa upplever
jag att motivet ser mig och att jag maste skarpa mig. Det ar som att
motiven har ogon och vill ha upprattelse. Det ar jattekonstigt, jag
vet ju att det bara ar jag och mitt overjag, men det kinns inte sa.



— Jag malar mig till en forstdelse och det dir det bista som finns — att
veta hur det kinns att vara en gardin, till exempel.

Poetisk, allvarlig, outgrundlig, sa sammanfattar galleristen Ciléne
Andréhn Gunnel Wahlstrands konst.

— Om Gunnel sjalv skulle jag saga att hon ar flitig, disciplinerad och
valdigt rolig.

Det ar nastan omgjligt att inte nimna ord som disciplin och
noggrannhet nar man talar om Gunnel Wahlstrand. En malning tar
tva manader upp till ett halvar att gora, manga ganger har hon varit
tvungen att borja om efter att ha spillt tusch eller att papperet
trilskats eller stelnat till.

— Jag har inget talamod utanfor ateljén, dar ar jag jatteotalig. Nar
jag borjar med en malning finns en stor tvekan, jag tinker "kanske
finns det nagot annat motiv som ar viktigare?” men sedan slutar jag
att ifragasatta, haller fast vid min vision och tuffar pa, sager hon.

Hon malar lager pa lager med tusch och vatten pa akvarellpapper.
De omraden som ska vara ljusa maste sparas, dar far inget tusch
droppa. Det ar ett fysiskt kravande arbete. Hon sitter pa en madrass
som hon placerat pa en torr del av malningen. Ryggen ar krokt
eftersom 0gonen maste vara nara papperet for att fa till precisionen.
Det finns enbart en position som fungerar. Hon visar hur hon
brukar sitta med ett ben framfor kroppen och ett bakom. Alltid pa
samma satt for bara at ena hallet ar hon tillrackligt vig.

— Det ar jattekul att pilla och vara petig, men det gor ont i hofterna
och i kniana, ju aldre jag blir, desto ondare gor det sa det
tillvagagangssatt jag har nu kommer inte att halla i langden.

Manga imponeras av Gunnel Wahlstrands teknik och efterfragan
pa hennes fa verk ar stor. Men David Neuman anser inte att det ar
tekniken eller det verklighetstrogna som ar hennes storsta fortjanst.



— Hon gor nagot som ar nara ett foto men det ar anda inte
realismen som ar det centrala, hon ar mer intresserad av ljus, det
abstrakta, det sublima. Hennes malningar ar nast intill
expressionistiska, sager han.

De flesta av verken som visas pa Magasin III gar i svart, vitt och
gratt. Men de senaste aren har hon borjat utforska fargen forsiktigt.
Fargspektrumet ar sansat, som i solblekta fotografier, men farg ar
det lika fullt.

— Man blir jattetrott av att vistas i graskalorna. Det har jag markt
nar jag har malat i farg och insett hur pigg det gjort mig. Langtan
efter farg kan ibland kannas som ett kroppsligt behov, sager Gunnel
Wahlstrand.

Upplever du att folk tycker att du borde gora nagot nytt?

— Ja, eller jag upplever det inte, men jag vet att folk kianner sa. Men
det gar inte att forcera en siddan sak. Utveckling kommer otroligt
langsamt till mig, forandring ar nagot som smyger sig pa. Jag vill
egentligen aldrig gora nagot medvetet.

Foto i text: Andrea Brask, Bjorn Larsson

Gunnel Wahlstrand

Foddes 1974, vaxte upp i Bords och har sedan studierna pa bland annat Domens konstskola i
Goteborg och Kungliga Konsthdgskolan i Stockholm haft en handfull separatutstallningar. Hon &r
aktuell med en utstallning pad Magasin Ill som pagar 11/2-11/6, darefter fortsatter utstallningen
vidare till konstmuseet Boijmans van Beuningen i Rotterdam.

Hon inspireras av musik, konstnérerna Gerhard Richter och Vija Celmins som &r kand for sina
fotorealistiska malningar och teckningar av bland annat stenar, hav och spindelvév. "Det var sa
skont nér jag upptackte Vija Celmins fér hon &r nastan dnnu torrare @n jag. Det &r s& exakt att hon

upphor att existera infér det hon malar, det &r som att hon uppgar i det”, séger Gunnel
Wahlstrand.
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Art Basel confirms buyers enthusiasm

BASEL, SWITZERLAND

Quality continues to sell
as collectors prowl fair’s
new layout for dealers

BY SCOTT REYBURN

This is shaping up to be quite a year in
the art world. Last month in New York,
Christie’s, Sotheby’s and Phillips had
$2.3 billion in combined sales at their
week of contemporary art auctions.
Bolstered by Christie’s $705.9 million
“Looking Forward to the Past”’ sale of
modern and contemporary master-
works, the total represented an all-time
high for any series of art auctions.

In Switzerland last week, Art Basel —
the world’s premier fair devoted to mod-
ern and contemporary art — tested
whether wealthy collectors were as will-
ing to buy from galleries as auctions.

They were.

Although fairs always present mixed
pictures, and dealers are often reluctant
to discuss financial details, the 46th edi-
tion of the event, which closed on Sun-
day, nonetheless created the inescap-
able impression that contemporary art
— or at least certain kinds of contem-
porary art — has become a recreational
investment of choice for the 1 percent.

Participating dealers, who enter-
tained thousands of clients with lavish
parties and dinners, pointed out that
collectors who had not been able to buy
at the New York auctions were looking
for consolation purchases at Basel, and
those who had sold at those auctions
had plenty of money to spend.

“It’s all about power and money,’ the
New York dealer Paula Cooper said on
Wednesday, the second of two V.I.P. pre-
view days. At the same time, she said,

FROM LEFT: SUCCESSION MARCEL DUCHAMP/ADAGP, PARIS/ARTISTS RIGHTS SOCIETY (ARS), NEW YORK 2015; PER-ERIK ADAMSSON, VIA GUNNEL WAHLSTRAND AND ANDREHN SCHIPTJENKO THOMAS SCHUTTE, SKARSTEDT NEW YORK- LONDON

buying and selling art ‘‘provides people
with a social life’’ while giving them
what they think is a safe investment.
Among these sales was ‘Bitmap
Gradient Glare,” a 2014 geometric can-
vas-ribbon abstract by Tauba Auerbach
that was bought for $200,000 by an un-
named Swiss museum. Last year, she
was among a roster of artists whose ab-
stract paintings were being resold for
multiples of their original gallery prices.
“Untitled (Fold),” her 2010 trompe I’oeil

canvas, sold at auction for $2.3 million in
November a sum that was about 40
times the original purchase price, Ms.
Cooper said. Ms. Auerbach, who was
born in 1981, no longer makes ‘‘Fold”’
paintings, and while her subtle, poetic
compositions remain highly desirable in
the so-called secondary market, risk-
averse collectors have become increas-
ingly reluctant to spend large, specula-
tive sums on younger contemporaries.

“I’'m not going to spend $80,000 on
someone new whose work I don’t
know,” said the New York adviser Can-
dace Worth, who was buying for clients.
‘“Buyers need to do their research and
also buy with their eyes, and not spend
crazy numbers on things they’ve heard
their friends are buying.”

The new froth-free mood was reflected
in Art Basel’s main, two-tier Galleries
section, where few of the 284 exhibitors
were showing the big, showy ‘‘process
based’” abstract paintings that were
ubiquitous at contemporary art fairs in
2014. Most of the fair’s big-ticket sales
were being generated on the ground
floor by museum-validated artists who
were either dead or were in the middle or
late stages of established careers. And
hefty prices were being paid for them.

An unnamed European collector
bought ‘“Mountain II,” a 1966 acrylic-
and-graphite painting by Agnes Martin
(1912-2004) priced at $9.5 million, at the
booth of the New York and London deal-
er David Zwirner. Her work is now the
subject of aretrospective at Tate Modern
in London. Offered on consignment from
a collector, this six-foot-square Minimal-
ist grid of pencil-drawn lines sold at auc-
tion in 2007 for $4.5 million, according to
the auction price database Artnet.

Sigmar Polke (1941-2010) was the sub-
ject of recent retrospective shows at
Tate Modern and the Museum of Mod-
ern Art in New York. This might have

helped the San Francisco dealer An-
thony Meier sell Polke’s 1974-78 gelatin
silver photo piece ‘Untitled (Quetta,
Pakistan, Tea Ceremony)’’ for $900,000.

The New York dealer Christophe Van
de Weghe sold ‘“Untitled (P577),” ablack-
and-white 2009 enamel-on-linen painting
by Christopher Wool, an abstract painter
from an older generation who remains a
market favorite. That work was priced at
$5.5 million. Skarstedt, with galleries in
New York and London, sold ‘‘Grosser
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Geist Nr. 6,” a10-foot steel sculpture from
1998 by Thomas Schiitte, priced at about
$5 million.

Helly Nahmad, also based in New York
and London, found a buyer for ‘‘La Route
du Pas-de-Calais,” a 1963 painting of a
man driving a car by Jean Dubuffet
(1901-1985) and priced at about $6 million.
Ten years ago, it sold at auction for
$577,595, but the market for works by
Dubuffet, a pioneer of the French Art
Brut movement, has been recalibrated

by the $24.8 million paid for his ‘‘Paris
Polka” painting at Christie’s in May.
With an asking price of $50 million,
‘“Untitled (Yellow, Orange, Yellow, Light
Orange),” Helly Nahmad’s 1955 Mark
Rothko abstract, was probably the most
expensive work at the fair. The gallery
was looking to capitalize on the wealthi-
est collectors’ hunger for trophy works
by the biggest 20th-century names. The
painting had sold for $36.6 million at
Sotheby’s auction of works from the col-

ESTATE OF SIGMAR POLKE, COLOGNE/ARS, NEW YORK/VG BILD-KUNST, BONN

lection of Paul Mellon in November.

The Nahmads were on the ground
floor, where 57 galleries had been relo-
cated in an effort to strengthen the focus
on dealers in earlier 20th-century Mod-
ernism, which has fallen out of fashion
with many collectors. A shortage of sup-
ply of quality works and collectors in this
area, which used to be the mainstay of
the fair, remains a concern for Art Basel.

“I haven’t seen too many of the old
collectors of classic modern,”’ said the
London dealer Richard Nagy, who sold
a 1912 Egon Schiele pencil drawing of a
reclining nude girl for between $250,000
and $300,000 at the preview. “There’s a
perception that there isn’t a critical
mass of dealers to make it worth their
while to come.”

But other dealers were pleased with
the reconfiguration.

“It has helped us a lot,” said Sylvain
Rouillon, director of the Galerie 1900-
2000 in Paris. The dealership sold more
than 40 works priced from €10,000 to
€400,000 at the preview, including a 1963
Marcel Duchamp ‘‘Autoportrait de Pro-
fil,” from the edition of 25, priced at
around €150,000. This was purchased by
an unnamed American artist.

“We felt the tsunami at the opening,”’
Mr. Rouillon said. ““The crowd of people
in the first 20 minutes was amazing.”

Official attendance figures have yet to
bereleased, but last year’s fair attracted
more than 90,000 visitors.

Meanwhile, in the upstairs section of
the fair, where dealers generally offer
works by younger living artists, a Man-
hattan gallery showed that there was
still plenty of life in the market for new

Above, ‘“Untitled (Quetta, Pakistan, Tea
Ceremony),” by Sigmar Polke, at Art
Basel, along with, from far left: ‘“Autopor-
trait de Profil,” from an edition of 25 by
Marcel Duchamp; ‘“Wave,”” by Gunnel
Wabhlstrand; and “Grosser Geist Nr. 6,”
by Thomas Schiitte.

‘“process based’’ abstraction. Part of the
Statements section of emerging-artist
displays, the New York gallery Bureau
was showing 12 drawings and four
canvases by Julia Rommel, a 34-year-old
abstract painter in New York. She layers
gesso and pigment over geometrically
folded linen to create subtly sculptural
paintings. All of the works sold to Bu-
reau’s most faithful clients at the first
day’s preview. Drawings were priced at
$4,000, paintings at $12,000 to $30,000.
An even more painstaking practice is
that of the Swedish artist Gunnel Wahl-
strand, 41, who is recreating the family al-
bum of the father she never knew with
black-and-white photo-realistic ink paint-
ings. This high-risk technique can take
eight months to produce a single work.
That Ms. Wabhlstrand has so far pro-
duced fewer than 30 works puts a finan-
cial premium on these memorable,
large-scale drawings, two of which —
images of flowers and of waves crashing
against rocks — were sold by the Stock-
holm gallery Andréhn-Schiptjenko for
75,000 euros and €280,000 euros, respec-
tively, about $85,000 and about $320,000.
“Quality is back,” said Michael Short, a
Berlin art consultant. ‘“There’s an under-
current of people looking for good paint-
ing and sculpture — at the right price.””

Bringing up baby, the global-capitalist-culture way!

How to Raise an Adult. Break Free of the
Overparenting Trap and Prepare Your Kid
for Success. By Julie Lythcott-Haims.
354 pages. Henry Holt & Company. $27.

BY HEATHER HAVRILESKY

When did the central aim of parenting
become preparing children for suc-
cess? This reigning paradigm, which
dictates that every act of nurturing be
judged on the basis of whether it will
usher a child toward a life of accom-

BOOK REVIEW

plishment or failure, embodies the fun-
damental insecurity of global capitalist
culture, with its unbending fixation on
prosperity and the future. It’s no sur-
prise that parenting incites such heated
debates, considering how paradoxical
these principles can be when they’re
applied to children. When each nurtur-
ing act is administered with the distant
future in mind, what becomes of the
present? A child who soaks in the ambi-
ent anxiety that surrounds each trivial
choice or activity is an anxious child,
formed in the hand-wringing, future-fo-
cused image of her anxious parents.
‘““‘How to Raise an Adult: Break Free
of the Overparenting Trap and Prepare
Your Kid for Success’ seems to lie at
the precise crossroads of this inher-
ently conflicted approach. Like so
many others in the jittery child-rearing
mob, Julie Lythcott-Haims has identi-
fied overparenting as a trap. But once
you escape the trap, the goal remains
the same: to mold your offspring into
thriving adults. Whether a child is
learning to ride a bike or doing his own

laundry, he is still viewed through the
limited binary lens of either triumphant
or fumbling adulthood. The looming
question is not ‘‘Is my child happy?”’
but ““Is my child a future president
poised to save the environment, or a fu-
ture stoner poised to watch his fifth
episode of ‘House of Cards’ in arow?”’
Even as tales of meddling parents
reach a fever pitch, Ms. Lythcott-
Haims’s bleak portrait may just be the
“Black Hawk Down”’ of helicopter par-
enting. Ms. Lythcott-Haims, who brings
some authority to the subject as Stan-
ford’s former dean of freshmen and un-
dergraduate advising, has seen varieties
of extreme parental interference sug-
gesting not just a lack of common sense,
but a lack of wisdom and healthy bound-
aries (if not personal dignity) as well.
Instead of allowing kids to experi-
ment and learn from their mistakes,
parents hover where they’re not wanted
or welcome, accompanying children on
school trips or shadowing them on cam-
pus. Caught up in what the author calls
the “college admissions arms race,”’
parents treat securing their children a
spot at one of 20 top schools (as decreed
by U.S. News and World Report’s popu-
lar but somewhat dubious rankings) as
an all-or-nothing proposition.
Concerned about the effects of a
flawed high school transcript, parents
do their children’s homework, write or
heavily edit their papers, fire questions
at teachers, dispute grades and hire ex-
pensive subject tutors, SAT coaches
and “‘private admissions consultants.”
Even after kids graduate, the madness
continues. Ms. Lythcott-Haims offers
anecdotes of parents touring graduate
schools, serving as mouthpieces for

their shy, passive children, and submit-
ting résumés to potential employers,
sometimes without their children’s
knowledge. These behaviors do more
than mold kids into dependent beings,
she argues; they corral and constrict
their possibilities and their imagina-
tions. ‘“We speak of dreams as bound-
less, limitless realms,” Ms. Lythcott-
Haims writes. ‘‘But in reality often we
create parameters, conditions and lim-
its within which our kids are permitted
to dream — with a checklisted child-
hood as the path to achievement.”

And despite her title’s emphasis on
success, Ms. Lythcott-Haims takes
pains to demonstrate that overparent-
ing doesn’t merely threaten a child’s fu-
ture income; it also does enormous
psychological harm. She cites a 2011
study by sociologists at the University
of Tennessee at Chattanooga that found
a correlation, in college-student ques-
tionnaires, between helicopter parent-
ing and medication for anxiety or de-
pression. One researcher at a treat-
ment center for addicts in Los Angeles
found that ‘‘rates of depression and
anxiety among affluent teens and
young adults ... correspond to the rates
of depression and anxiety suffered by
incarcerated juveniles.” Other studies
suggest that overparented kids are
“less open to new ideas’’ and take
““less satisfaction in life.”

For Ms. Lythcott-Haims, the message
behind this research is the same: Kids
need to sally forth independently with-
out constant supervision. They need to
try and even fail. And when they fail
and look around for a parent to bail
them out, they need to hear the words,
‘““You must figure this out for yourself.”

The irony, of course, is that after years
of lamenting the benign neglect suffered
at the hands of 1970s parents who told
kids to ‘‘go outside and play until din-
nertime,”’ today’s parents are starting to
second-guess the ways they’ve overcor-
rected such hands-off child-rearing. In-
deed, Ms. Lythcott-Haims’s explicit in-
structions for parents read like a page
straight out of a *70s-era parenting play-
book: ‘“Value free play.” ‘“Work on cre-
ating space between you and your kid.”
“Don’t apologize or overexplain.”” Oh,

CHRISTOPH NIEMANN

and give your kids chores — lots of
chores. Halfway through the book, one
almost expects to discover instructions
like, “When it comes to spanking,
wooden spoons are far more effective
than your bare hands!”” And: ‘“Push
those kids out the door and lock it. Now,
crack open that pack of Virginia Slims,
fix yourself a nice Tom Collins, and dig
into the latest Doris Lessing novel.”
But even as ‘“‘How to Raise an Adult”
joins others in the same vein this empha-
sis on giving kids a little more space
hasn’t seemed to have had much effect
on the premature apprehension of the

schoolyard: the endless, nervous chatter
about the Common Core, the uneasy
comparing of report cards and standard-
ized test scores, the tireless griping
about the never-ending hassles of home-
work, soccer season, piano lessons, art
classes and dance classes. If everyone
agrees that overscheduling and hours of
homework a night are the enemy,
shouldn’t more parents be stepping back
and relaxing a little, thereby showing, by
example, how to live in a nonsensically
competitive world and still be happy?

Ms. Lythcott-Haims sees this inabil-
ity to disengage as a side effect of the
prevailing fantasy among parents that
the “right” college education will se-
cure a child’s comfy seat in the upper-
middle-class tax bracket. Parents are so
laser-focused on how to ensure success
against a backdrop of an increasingly
insecure global economy that they’re
willing to trade in the joys and self-
guided discoveries of a rich childhood
for some promise of security in the far-
off future. But it’s absurd for parents to
allow this illusion that success in life de-
pends on admission to one of a handful
of elite colleges to guide their behavior
from the time their kids are in preschool
forward, Ms. Lythcott-Haims asserts.

A 1999 study by Stacy Berg Dale and
Alan Krueger suggests that graduates
of a hundred or so ‘“‘moderately selec-
tive”’ schools ‘““had on average the
same income 20 years later as gradu-
ates of the elite colleges.” While schools
may be more competitive than they
were 36 years ago, when the subjects of
the study were in college, this statistic
(which applied to graduates of ‘‘moder-
ately selective”’ schools who had also
gained admission to elite schools)

should at least cast a shadow of doubt
on parents’ extreme fixation on top-tier
colleges. There are also several alterna-
tives to the U.S. News and World Re-
port rankings that could shift common
thinking about what constitutes an
“elite” education. The ‘‘Fiske Guide to
Colleges’’ evaluates schools based on
““the quality of the experience and their
price tag,” while the Alumni Factor
ranks schools based on intellectual de-
velopment, average income of gradu-
ates and whether alumni would choose
the college again, among other factors.
Although loosening that grip on get-
ting kids into the “‘perfect”’ school does
seem important, it’s somewhat unlikely
to end the current plague of controlling,
stressed-out parents and helpless, inse-
cure children. In this anxious age, the
future will always trump the present.
But even if ‘“How to Raise an Adult”
gets thrown onto a growing pile of books
for worried, upper-middle-class parents
and is summarily forgotten, Ms. Lyth-
cott-Haims’s central message remains
worthwhile: When parents laugh and
enjoy the moment but also teach the sat-
isfaction of hard work, when they listen
closely but also give their children space
to become who they are, they wind up
with kids who know how to work hard,
solve problems and savor the moment,
too. In other words, get a life, and your
child just might do the same someday.

Heather Havrilesky is a columnist for New
York magazine and Bookforum and wrote
the memoir ‘““‘Disaster Preparedness.”
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