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DANA-FIONA ARMOUR 

 

Dana-Fiona Armour, born in 1988 in Willich, Germany, studied at the 
École Nationale Supérieure des Beaux- Arts, Paris, from which she 
graduated in 2019. In the age of bio-editing and the Object-
oriented Ontology movement – movement that can be summed up 
as a school of thought that rejects the privilege of human existence 
over the existence of non-human objects - it imagines a 
hybridization between the human and the object. By wishing to put 
all species (vegetal, animal and human) on the same level, Armour 
creates hybrids where the organic blends with the rigid forms of 
minimalism and conceptual art. Her work could also be 
characterized by a fusion of medicine, science and art - she has in 
fact collaborated with researchers and doctors on some of her 
projects. 
 
"Is art, as a whole, in itself a dead element inserted into the life of 
human society? This is a profound question, which Armour 
attempts to answer by emphasizing calcification or crystallization 
as a tool for producing forms. Either way, her work fits in well with 
the urgency of the Anthropocene, offering a hybrid landscape in 
which human, animal and mineral intertwine –there could be 
nothing more realistic." 
Extract from the text by Nicolas Bourriaud accompanying her 
exhibition All Too Human at Andréhn-Schiptjenko Paris in 
September 2021. 
 



A TALE OF SYMBIOGENESIS 
Dana-Fiona Armour at Andréhn-Schiptjenko, Stockholm 
 
 
 
 
A Tale of Symbiogenesis, Dana-Fiona Armour’s second solo 
exhibition at Andréhn-Schiptjenko and her very first in 
Stockholm.  
 
Symbiogenesis is the extremely rare, but permanent, merger 
of two organisms from phylogenetically distant lineages into 
one radically more complex organism.1 
 
Is there still value in Darwin’s theory, stating that competition 
is the most certain way to survive, in the age of the 
Anthropocene? Or is cooperation between different species, 
potentially leading to hybridization and symbiogenesis, a 
shortcut to increase survival? Dana-Fiona Armour’s exhibition 
at Andréhn-Schiptjenko investigates these questions and 
aims to create an inter-species dialogue between humans 
and vegetal matter.  
 
The artist defines herself as an artist/researcher and has 
collaborated with the Biotechnology company Cellectis, the 
Biotechnology Institute of Aix Marseille, the sound engineer 
Thibaut Javoy, The University of Tel Aviv as well as the Paris 
Descartes University Medical Imaging Laboratory for her 
current body of work; turning the exhibition into a hybrid of 

 
1 Thomas Cavalier-Smith, Symbiogenesis: Mechanisms, 
Evolutionary Consequences, and Systematic Implications, 
Department of Zoology, University of Oxford, 2013. 

fine art and an experimental research laboratory, in effect 
dissolving the borders between science and art. 
 
Invited as the first artist in residence at Cellectis, a genome 
engineering company specialized in the development of 
immunotherapies, Dana-Fiona Armour developed the 
Project MC1R. This project is a mix of visual art and biotech 
whereby she created a transgenic plant carrying the human 
MC1R gene. She inoculated the most widely used 
experimental host in plant virology: Nicotiana Benthamiana, 
with a synthesized gene responsible for skin colour and 
tanning, and then used VR technology to access the roots of 
these plants. The first phase of the Project MC1R was exhibited 
at the Collection Lambert in Avignon, France in 2022 and her 
most recent body of works is a continuation of this research, 
shown for the first time at Andréhn-Schiptjenko. 
 
Dana-Fiona Armour’s cast glass works, titled Nervures 
Secondaires, appear as fossils winding in ornamental shapes 
and evoke an entirely new symbiotic organism. These works 
merge different types of glass - crystal, opaline and colored 
glass to form a hybridized composite entity which actually 
contains similar compounds as human and animal bones do. 



Caused by the oxidation process of the manganese in the 
glass, the various chemical elements reacting together result 
in the bone-like colour and texture of these works, their 
distinct shapes inspired by extracts of the complex vein 
system of the aforementioned Nicotiana Benthamiana leaf. 
 
A Tale of Symbiogenesis also presents photographic works by 
Dana-Fiona Armour. These works depict the process of the 
genetic transformation of the plant, while the sound heard in 
the exhibition is the airborne ultrasound (edited to audible 
range) emitted by plants suffering from different types of 
stress, such as dehydration or the cutting of their leaves. 
   
The video in the exhibition shows the “bone structure” or veins 
of the Nicotiana Benthamiana leaf and becomes an 
observational journey delving deep into the plant’s anatomy 
and revealing a previously unknown, profound world.   
 
In her specific combination of art and biotech, Dana-Fiona 
Armour has assigned a deeply investigative and existential 
meaning to her work. She functions as a translator between 
different species in an attempt to raise awareness of our 
condition and the need to start a dialogue between human 
and non-human species, otherwise lacking a common 
language. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Dana-Fiona Armour 
Installation view, 
A Tale of Symbiogenesis, 
Andréhn-Schiptjenko, 
Stockholm, Sweden, 2023 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Dana-Fiona Armour 
Installation view, 
A Tale of Symbiogenesis, 
Andréhn-Schiptjenko, 
Stockholm, Sweden, 2023 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

Dana-Fiona Armour 
Installation view, 
A Tale of Symbiogenesis, 
Andréhn-Schiptjenko, 
Stockholm, Sweden, 2023 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Dana-Fiona Armour 
(purple) Pneumatophore #2, 2022 
Glass, melanin, oxides, metallic salts 
19 x 120 x 14 cm 
(7 1/2 x 47 1/4 x 5 1/2 in.) 
 
(pink) Pneumatophore #4, 2022 
Glass, melanin, oxides, metallic salts 
9 x 45 x 10 cm 
(3 1/2 x 17 3/4 x 4 in.) 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Dana-Fiona Armour 
Pneumatophore #3, 2022 
Glass, melanin, oxides, metallic salts 
38 x 75 x 14 cm 
(15 x 29 1/2 x 5 1/2 in.) 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Dana-Fiona Armour 
Nervures Secondaires 1, 2022 
Cast glass 
77 x 96 x 4 cm 
(30 1/4 x 37 3/4 x 1 5/8 in.) 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Dana-Fiona Armour 
Nervures Secondaires 2, 2022 
Cast glass 
73 x 87 x 4 cm 
(28 3/4 x 34 1/4 x 1 5/8 in.) 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Dana-Fiona Armour 
Scan Micro CT Nicotiana Benthamiana - 
Pre Transgenesis ACT II, 2022 
Video and quadraphonic sound 
Dimensions variable 
 



 
 
 
 
 
 
  

Dana-Fiona Armour 
Vue Microscopique Numéro 2 
(Nicotiana Benthamiana transgénique), 2022 
Dichroic glass and digital print, fine art paper,  
assembled on dibond 
100 x 40 cm (39 3/8 x 15 3/4 in.) 
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Dana-Fiona ARMOUR, Installation view, Project MC1R, Collection Lambert, Avignon, France, 2022. 



 
  

Dana-Fiona ARMOUR, Installation view, Project MC1R, Collection Lambert, Avignon, France, 2022. 



 
  

Dana-Fiona ARMOUR, Installation view, Project MC1R, Collection Lambert, Avignon, France, 2022. 



 
  

Dana-Fiona ARMOUR 

Scan Micro CT Nicotiana Benthamiana – pre transgenesis, 2022 

Virtual Reality, 6’13 mn. In collaboration with Constance Valero and Lorenzo Furlan 
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ƏȸɎƺǔƏƬɎɀ�ɀǝƺ�ƬȸƺƏɎƺɀِ�XɎ�ǣɀ�ǣȅȵȒȸɎƏȇɎ�ɎȒ�ɖȇƳƺȸɀɎƏȇƳ�ɎǝƏɎ
ɀǝƺ�ǣȇɮƺȸɀƺɀ�Ɏǝƺ�ɎȸƏƳǣɎǣȒȇƏǼ�ȅƺƬǝƏȇǣɀȅ�Ȓǔ�ɀƬɖǼȵɎɖȸƺي�ȇȒ
ɀǝƏȵǣȇǕً� ȇȒ� ƬɖɎɎǣȇǕً� ȇȒ� ȅȒƳƺǼǼǣȇǕً� ȇȒ� ǣȅȵȒɀǣɎǣȒȇ� Ȓǔ� Ə
ǔȒȸȅ� Ȓȇ� Ə� ƫƏƬǸǕȸȒɖȇƳِ� Áǝɖɀً� ȇȒɎǝǣȇǕ� ƬȒȸȸƺɀȵȒȇƳɀ� ɎȒ
Ɏǝƺ� ǝǣǕǝǼɵ� ǕƺȇƳƺȸƺƳ� ǣƳƺƏ� ɎǝƏɎ� �ȸǣɀɎȒɎǼƺ� ǝƏƳ� Ȓǔ� Ɏǝƺ
ƏȸɎǣɀɎǣƬ� ȵȸȒƬƺɀɀً� ɎǝƏɎً� ƏƬƬȒȸƳǣȇǕ� ɎȒ� ǝǣȅً� ƫƺǕƏȇ� ɯǣɎǝ
ٓȅƏɎɎƺȸ� ɎǝƏɎ� Əɀȵǣȸƺɀ� ɎȒ� ɎƏǸƺ� ǔȒȸȅًٓ� Ə�ȅƺɎƏȵǝȒȸ� ǔȒȸ� Ɏǝƺ
ٓȵƏɀɀǣɮƺٓ�ǔƺȅǣȇǣȇƺ�ƺǼƺȅƺȇɎ�ɎǝƏɎ�ȅɖɀɎ�ƫƺ�ǔƺȸɎǣǼǣɿƺƳ�ƫɵ�Əȇ
ٓƏƬɎǣɮƺ� ȵȸǣȇƬǣȵǼƺِٓ� «ƏɎǝƺȸ� ɎǝƏȇ� ǣȅȵȒɀǣȇǕ� ǔȒȸȅɀ� Ȓȇ� ǣɎً
�ȸȅȒɖȸ� ƬȒǼǼƏƫȒȸƏɎƺɀ� ɯǣɎǝ� Ɏǝƺ� ȸƏɯ� ȅƏɎƺȸǣƏǼي� ɀǝƺ
ȵȸȒƬƺƺƳɀ� ƫɵ� ƬȒƏɎǣȇǕً� ǣȇɀƺȅǣȇƏɎǣȇǕً� ǣȅȵȸƺǕȇƏɎǣȇǕً� ƏȇƳ
Ɏǝɖɀ�ȵȸȒƬȸƺƏɎǣȇǕ�ǼǣɮǣȇǕ�ɯȒȸǸɀ�ȸƏɎǝƺȸ�ɎǝƏȇ�ȅƏǸǣȇǕ�Ɏǝƺȅِ

ÈǼɎǣȅƏɎƺǼɵً�ǝƺȸ�ɯȒȸǸ�ƳǣɀȵǼƏɵɀ�Ə�Ǖƺȇɖǣȇƺ�ƏȇɎǝȸȒȵȒǼȒǕǣƬƏǼ
ȸƏɎǣȒȇƏǼƺي� Ɏǝƺ� ǝɖȅƏȇ� ɀȵƺƬǣƺɀ� ǝƏɀ� ƺɮȒǼɮƺƳ� ƫɵ� ƏƳƳǣȇǕ
ȵȸȒɀɎǝƺɀƺɀ� ɎȒ� ǣɎɀƺǼǔً� ƫɵ� ȵȸȒǴƺƬɎǣȇǕ� Ɏǝƺ� ǣȇɀǣƳƺ� ȒɖɎɯƏȸƳɀِ
XȇɀɎƺƏƳ�Ȓǔ�ƺȷɖǣȵȵǣȇǕ�ȒɖȸɀƺǼɮƺɀ�ɯǣɎǝ�ɀƬƏǼƺɀ�Ȓȸ�ɯǣȇǕɀً�ɯƺ
ǣȇɮƺȇɎƺƳ�Ɏǝƺ�ƏȸȅȒɖȸ�ƏȇƳ�Ɏǝƺ�ȵǼƏȇƺِ��ȸȅȒɖȸٔɀ�ɯȒȸǸɀ�ȵƏɵ
ǝȒȅƏǕƺ� ɎȒ� Ɏǝǣɀ� ǼȒǕǣƬً� ǣȇ� ɎǝƏɎ� Ɏǝƺɵ� Əȸƺ� ƏǸǣȇ� ɎȒ
ƺɴƬȸƺɀƬƺȇƬƺɀً� ɎȸƏȇɀȵȒɀǣɎǣȒȇɀً� ƺɮƺȇ� ƺɮǣɀƬƺȸƏɎǣȒȇɀٕ� Ɏǝƺɵ
ƺɴɎƺȸȇƏǼǣɿƺ�ȒȸǕƏȇǣƬ�ǔȒȸȅƏɎǣȒȇɀِ�

nǣɮƺȸً� ƫȒɯƺǼɀً� ǝƺƏȸɎِِِ� �ȸɎ� ǣɀ� Ə� ɮǣɀɖƏǼ�ȅƺƳǣƬǣȇƺً� ǣɎ� ȸƺɮƺƏǼɀ
Ɏǝƺ�ǔǼȒɯɀ�ɎǝƏɎ�ȵƏɀɀ�ɎǝȸȒɖǕǝ�ǼǣɮǣȇǕ�ȅƏɎɎƺȸ�ƏȇƳ�ƏǼǼȒɯɀ�ɖɀ
ɎȒ�ƺɀɎƏƫǼǣɀǝ�ƳǣƏǕȇȒɀƺɀ�Ȓȇ�Ɏǝƺ�ȸƺƏǼǣɎɵ�ɎǝƏɎ�ɀɖȸȸȒɖȇƳɀ�ɖɀِ�

(ƏȇƏٮIǣȒȇƏ��ȸȅȒɖȸ�ɀƺƺǸɀ�ɎȒ�ȅƏȇǣǔƺɀɎ�ǝƺȸɀƺǼǔ�Əɀ�ƫȒƳɵً�ɎȒ
ȅƏǸƺ� ǝƺȸɀƺǼǔ� ɮǣɀǣƫǼƺ� ƏȇƳ� ɖȇƳƺȸɀɎƏȇƳƏƫǼƺً� ȒɎǝƺȸ� ɎǝƏȇ
ɎǝȸȒɖǕǝ� Ɏǝƺ� ǣȅƏǕƺِ� Áǝƺ� ǔƏƬɎ� ɎǝƏɎ� ɀǝƺ�ǝƏɀ�ɯȒȸǸƺƳ� Əɀ� Ə
ȅȒƳƺǼً�ƏȇƳ�Ɏǝɖɀ�Əɀ�Əȇ�ȒƫǴƺƬɎ�ƬƏɖǕǝɎ�ǣȇ�Ɏǝƺ�ȸƺǣǔɵǣȇǕ�ǕƏɿƺ
Ȓǔ� ȒɎǝƺȸɀً� ǼǣǸƺǼɵ� Ƴƺǔǣȇƺɀ� Ɏǝƺ� ȸƏƳǣƬƏǼ� ǔȒȸȅ� Ȓǔ� ǝƺȸ� ɀƺǼǔٮ
ȵȒȸɎȸƏǣɎ� ƺȇɎƺȸȵȸǣɀƺي� Ə� ȵɖȸƺ� ƺɴȵƏȇɀƺ� Ȓǔ� ǔǼƺɀǝ
ƬȒȸȸƺɀȵȒȇƳǣȇǕ� ɎȒ� ǝƺȸ� ƺɴƏƬɎ� ȅƺƏɀɖȸƺȅƺȇɎɀً� ƬǣȸƬǼƺɀ� Ȓǔ
Ȓȇƺ� ƏȇƳ� Ə� ǝƏǼǔ� ȅƺɎȸƺɀ� ǣȇ� ƳǣƏȅƺɎƺȸً� Ə� ǔǼƏɎɎƺȇƺƳ� ƏȇƳ
ȷɖƏȸɎƺȸƺƳ�ǣƳƺȇɎǣɎɵِ�Áǝƺ�ٓXٓ�ǣɀ�ƏǼɀȒ�Ə�ȷɖƏȇɎǣɎɵٮ��ƏȇƳ�Əɀ�¨ƏɖǼ
àƏǼƻȸɵ�ɀƏǣƳً�ٓɎǝƺ�ƳƺƺȵƺɀɎ�ɎǝǣȇǕ�ǣȇ�Ə�ȅƏȇ�ǣɀ�Ɏǝƺ�ɀǸǣȇِٓ�ÁȒ
ƺɴȵȒɀƺ�ǝƺȸ� ǣȇɎƺȸǣȒȸǣɎɵً� Ɏǝƺ�ƏȸɎǣɀɎ�ƬǝȒȒɀƺɀ� ɎȒ� ɀȵǼǣɎ�ǝƺȸɀƺǼǔ
ǣȇ�ɎɯȒي�Ɏǝƺ�ȸƏɯȇƺɀɀ�Ȓǔ�Ɏǝƺ�ȒȸǕƏȇɀً�Ɏǝƺ�ȇƏǸƺƳȇƺɀɀ�Ȓǔ�Ɏǝƺ
ȅƺƏɎɵ� ɀɖȸǔƏƬƺِ� Xȇ� Ɏǝƺ� �ɀً׎חח׏ IƻǼǣɴ� JȒȇɿƏǼƺɿٮÁȒȸȸƻɀ
ȵȸȒƳɖƬƺƳ� ɀƺǼǔٮȵȒȸɎȸƏǣɎɀ� ǣȇ� Ɏǝƺ� ǔȒȸȅ� Ȓǔ� ƫǼȒȒƳ� ɎƺɀɎɀً� Ȓȸ
ɀƬɖǼȵɎɖȸƺɀ� ȅƏƳƺ� ɖȵ� Ȓǔ� ȵƺƏȸǼɀ� ȸƺȵȸƺɀƺȇɎǣȇǕ� ǝǣɀ� Ȓɯȇ
ȵǼƏɀȅƏً� ǔȒȸȅǣȇǕ� ƬɖȸɎƏǣȇɀ� ɎǝƏɎ� Ɏǝƺ� ɮǣɀǣɎȒȸ� ǝƏƳ� ɎȒ� ȵƏɀɀ
ɎǝȸȒɖǕǝِ� �ȸȅȒɖȸ� ǝƏɀ� ƳȸƏɯȇ� ǝƺȸ� ǣȇɎƺȸƺɀɎ� ǣȇ� ƏȇǣȅƏǼ
ȸƺȇƳƺȸǣȇǕ�ƏȇƳ�ƫȒƳǣǼɵ�ƺɴȵȸƺɀɀǣȒȇǣɀȅ� ǔȸȒȅ�Ɏǝƺ�àǣƺȇȇƺɀƺ
�ƬɎǣȒȇǣɀȅ�ƫɖɎ� ɀǝƺ� ǣɀ� ɎȒ� Əȇ� ƺɮƺȇ�ǕȸƺƏɎƺȸ� ƺɴɎƺȇɎ� ȵƏȸɎ� Ȓǔ

¨ȸȒǴƺƬɎ�x!אא׎א�ً»׏
¨n�z0Á� ٫�!ǼǣȅƏɎƺ�ƬǝƏȇǕƺ܈��Ɏǝƺ�ȇƺɯ�ɀɖƫǼǣȅƺ٦�«ƏƳǣƬƏȇɎɀً�¨ƏǼƏɿɿȒ� ȒǼǼƏȇǣً�àƺȇǣƬƺً�XɎƏǼɵ

ٓ¨ȸȒǴƺƬɎ�x!׏«ٓ�ǣɀ�Ə�ǕǼȒƫƏǼ�ɯȒȸǸ�ɎǝƏɎ�ǣɀ�ƬȒȅȵȒɀƺƳ�Ȓǔ�ɀƺɮƺȸƏǼ�ƺǼƺȅƺȇɎɀ�ƏȇƳ�ɎǝƏɎ�ǕȸƏƳɖƏǼǼɵ�ɖȇǔȒǼƳɀ�Ȓɮƺȸ�Ɏǝƺ�ƬȒɖȸɀƺ�Ȓǔ�Ɏǝƺ
ƺɴǝǣƫǣɎǣȒȇِ

X� ɀƺǼƺƬɎƺƳ� Ɏǝƺ� zǣƬȒɎǣƏȇƏ�  ƺȇɎǝƏȅǣƏȇƏ� ȵǼƏȇɎ� �ٮ Ə� ɀȵƺƬǣƺɀ� ɮƺȸɵ� ɀɖɀƬƺȵɎǣƫǼƺ� ɎȒ� ɮǣȸɖɀƺɀ� ǔȸƺȷɖƺȇɎǼɵ� ɖɀƺƳ� ǣȇ� ȸƺɀƺƏȸƬǝً� ǣȇ
ȵƏȸɎǣƬɖǼƏȸ�ǔȒȸ�Ɏǝƺ�ɮƏƬƬǣȇƺ�ƏǕƏǣȇɀɎ�!�àX(ٮ�ח׏��ɎȒ�ƬȸƺƏɎƺ�Ə�ɎȸƏȇɀǕƺȇǣƬ�ƏȇƳ�ǝɵƫȸǣƳ�ȒȸǕƏȇǣɀȅً�ƫȒɎǝ�ǝɖȅƏȇ�ƏȇƳ�ȵǼƏȇɎِ�XɎ�ɯǣǼǼ
ƫƺ�Ə�ƬƏȸȸǣƺȸ�Ȓǔ�Ɏǝƺ�x!׏«�Ǖƺȇƺً�Ə�Ǖƺȇƺ�Ȓǔ�ǝɖȅƏȇ�ȇƏɎɖȸƺ�ȸƺɀȵȒȇɀǣƫǼƺ�ǔȒȸ�ƬȒȅȵǼƺɴǣȒȇً�ǔƏǣȸ�ɀǸǣȇً�ǔȸƺƬǸǼƺɀ�ƏȇƳ�ȸƺƳ�ǝƏǣȸِ�Áǝǣɀ
Ǖƺȇƺ�ǣɀ�Ə�xƺǼƏȇȒ!ȒȸɎǣȇ�ȸƺƬƺȵɎȒȸ
Áǝƺ� ƫǣȒǼȒǕǣƬƏǼ� ƏƬɎǣɮǣɎɵ� Ȓǔ� Ɏǝƺ� x!׏«� ȵȸȒɎƺǣȇ� ǣɀ� Ɏǝƺ� ɎȸƏȇɀǔȒȸȅƏɎǣȒȇ� Ȓǔ� ȸƺƳ� ȵǣǕȅƺȇɎɀ� ǣȇɎȒ� ƫȸȒɯȇ� ȵǣǕȅƺȇɎɀِ� zȒȇٮ
ȸƺƳǝƺƏƳƺƳ�ȵƺȒȵǼƺ�ɯǣɎǝ�Ə�ƬȒȵɵ�Ȓǔ�Ɏǝƺ�ǣȇƏƬɎǣɮƺ�ɮƺȸɀǣȒȇ�Ȓǔ�Ɏǝƺ�ȵȸȒɎƺǣȇ�ƺȇƬȒƳƺƳ�ƫɵ�Ɏǝƺ�x!׏«�Ǖƺȇƺ�ƏȇƳ�ȸƺƳǝƺƏƳƺƳ�ȵƺȒȵǼƺ
ɯȒɖǼƳ�ɀǝȒɯ�ȅȒȸƺ�ɀƺȇɀǣɎǣɮǣɎɵ�ɎȒ�ȵƏǣȇ�ƏȇƳ�ɯȒɖǼƳ�ƫƺ�ȅȒȸƺ�ǼǣǸƺǼɵ�ɎȒ�ƫƺ�ȸƺɀǣɀɎƏȇɎ�ɎȒ�ƏȇƺɀɎǝƺɎǣƬɀ
Áǝƺ�Ǖƺȇƺ�ǣɀ�ɎȸƏȇɀȅǣɎɎƺƳ�ɮǣƏ�Ə�ȵǼƏȇɎ�ɮǣȸɖɀ�ƬƏȸȸɵǣȇǕ�Ɏǝƺ�x!׏«�Ǖƺȇƺ�ƫɵ�ǼƺƏǔ�ǣȇǔǣǼɎȸƏɎǣȒȇِÁǝƺ�ɮǣȸɖɀ�ɀȵȸƺƏƳɀ�ɎǝȸȒɖǕǝȒɖɎ�Ɏǝƺ
ȵǼƏȇɎ�ƏȇƳ�ɀǣȅɖǼɎƏȇƺȒɖɀǼɵ�Ɏǝƺ�Ǖƺȇƺ�ƬǣȸƬɖǼƏɎƺɀ�ɖȇɎǣǼ�ǣɎ�ǝƏɀ�ɎƏǸƺȇ�ȵȒɀɀƺɀɀǣȒȇ�Ȓǔ�Ɏǝƺ�ƺȇɎǣȸƺ�ȒȸǕƏȇǣɀȅِ

��ȇƺɯ�ɀȵƺƬǣƺɀ�ǣɀ�ƫȒȸȇِ

Áǝƺ� ǔǣȸɀɎ� ȵƏȸɎ� Ȓǔ� Ɏǝƺ� ǣȇɀɎƏǼǼƏɎǣȒȇ� ȵȸƺɀƺȇɎɀ� Ə� ɮǣƳƺȒ� ƏȇƳ� ǕǼƏɀɀ� ɀƬɖǼȵɎɖȸƺɀ� ɎǝƏɎ� ȵȸȒɮǣƳƺ� Əȇ� ǣȇɎȸȒƳɖƬɎǣȒȇ� ɎȒ� zǣƬȒɎǣƏȇƏ
 ƺȇɎǝƏȅǣƏȇƏِ�Áǝƺ�ɮǣƳƺȒ�ٓ³ƬƏȇ�xǣƬȸȒ�!Á�zǣƬȒɎǣƏȇƏ� ƺȇɎǝƏȅǣƏȇƏٮ��ȵȸƺ�ɎȸƏȇɀǕƺȇƺɀǣɀًٓ�ɀǝȒɯɀ�Ɏǝƺ�ȸȒȒɎ�Ȓǔ�Ɏǝƺ�ȵǼƏȇɎ�ɎƏǸƺȇ
ǔȸȒȅ�Ə�³ƬƏȇ�Ȓǔ� Ə�x«X� ٢xƏǕȇƺɎǣƬ�«ƺɀȒȇƏȇƬƺ� XȅƏǕǣȇǕ� �ٮ Ə� �)ב ɀƬƏȇȇǣȇǕ�ƳƺɮǣƬƺ� ǔȒȸ�ȅƺƳǣƬƏǼ�ɖɀƺ٣ِ� Áǝƺɀƺ�ǝǣǕǝٮȵȸƺƬǣɀǣȒȇ
ǣȅƏǕƺɀ�ƬƏȵɎɖȸƺ�ƺɮƺȸɵ�ƳƺɎƏǣǼ�Ȓǔ�Ɏǝƺ�ȸȒȒɎ�٢ƺɴɎƺȸǣȒȸ�ƏȇƳ�ǣȇɎƺȸǣȒȸ٣ِ�Áǝƺ�ȵɖȸȵǼƺ�ƬȒȅȵǼƺɴǣȒȇ�Ȓǔ�Ɏǝƺ�ȸȒȒɎɀ�ƺɮȒǸƺɀ�Ɏǝƺ�ƬȒǼȒȸɀ�Ȓǔ
Ɏǝƺ�ٓnƏƬñ�Ǖƺȇƺًٓ�Ə�ȅƏȸǸƺȸ�Ǖƺȇƺ�ɖɀƺƳ�ɎȒ�ɀƺƺ�ǣǔ�Ə�ȇƺɯ�ɀƺȷɖƺȇƬƺ�ǣɀ�ɀɖƬƬƺɀɀǔɖǼǼɵ�ǣȇɎƺǕȸƏɎƺƳ�ǣȇɎȒ�Əȇ�ȒȸǕƏȇǣɀȅٔɀ�(z�ِ�Áǝƺ
ƏƺɀɎǝƺɎǣƬɀ�ƏȇƳ�ȅȒȸȵǝȒǼȒǕɵ�Ȓǔ�Ɏǝƺ�ȵǼƏȇɎ�ǔȒȸȅ�Ə�ɀɵȇɎǝƺɀǣɀ�ƫƺɎɯƺƺȇ�Ɏǝƺ�ȇƏɎɖȸƏǼ�ƏȇƳ�Ɏǝƺ�ƏȸɎǣǔǣƬǣƏǼِ
Áǝƺ�ȸȒȒɎɀ�ǔǼȒƏɎ�ǣȇ�Əȇ�ǣȇǔǣȇǣɎƺ�ɀȵƏƬƺ�ɯǣɎǝȒɖɎ�Ɏǝƺ�ȵȸƺɀƺȇƬƺ�Ȓǔ�ǕȸƏɮǣɎɵِ���ɀɎȸƏȇǕƺ�ɀƺȅǣٮǼǣɮǣȇǕ�ƫƺǣȇǕ�ǣɀ�ǣɀȒǼƏɎƺƳً�ɀƺȵƏȸƏɎƺƳ
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¨ȸȒǴƺƬɎ�x!אא׎א�ً»׏
¨n�z0Á� ٫�!ǼǣȅƏɎƺ�ƬǝƏȇǕƺ܈��Ɏǝƺ�ȇƺɯ�ɀɖƫǼǣȅƺ٦�«ƏƳǣƬƏȇɎɀً�¨ƏǼƏɿɿȒ� ȒǼǼƏȇǣً�àƺȇǣƬƺً�XɎƏǼɵ

ٓ¨ȸȒǴƺƬɎ�x!׏«ٓ�ǣɀ�Ə�ǕǼȒƫƏǼ�ɯȒȸǸ�ɎǝƏɎ�ǣɀ�ƬȒȅȵȒɀƺƳ�Ȓǔ�ɀƺɮƺȸƏǼ�ƺǼƺȅƺȇɎɀ�ƏȇƳ�ɎǝƏɎ�ǕȸƏƳɖƏǼǼɵ�ɖȇǔȒǼƳɀ�Ȓɮƺȸ�Ɏǝƺ�ƬȒɖȸɀƺ�Ȓǔ�Ɏǝƺ
ƺɴǝǣƫǣɎǣȒȇِ

X� ɀƺǼƺƬɎƺƳ� Ɏǝƺ� zǣƬȒɎǣƏȇƏ�  ƺȇɎǝƏȅǣƏȇƏ� ȵǼƏȇɎ� �ٮ Ə� ɀȵƺƬǣƺɀ� ɮƺȸɵ� ɀɖɀƬƺȵɎǣƫǼƺ� ɎȒ� ɮǣȸɖɀƺɀ� ǔȸƺȷɖƺȇɎǼɵ� ɖɀƺƳ� ǣȇ� ȸƺɀƺƏȸƬǝً� ǣȇ
ȵƏȸɎǣƬɖǼƏȸ�ǔȒȸ�Ɏǝƺ�ɮƏƬƬǣȇƺ�ƏǕƏǣȇɀɎ�!�àX(ٮ�ח׏��ɎȒ�ƬȸƺƏɎƺ�Ə�ɎȸƏȇɀǕƺȇǣƬ�ƏȇƳ�ǝɵƫȸǣƳ�ȒȸǕƏȇǣɀȅً�ƫȒɎǝ�ǝɖȅƏȇ�ƏȇƳ�ȵǼƏȇɎِ�XɎ�ɯǣǼǼ
ƫƺ�Ə�ƬƏȸȸǣƺȸ�Ȓǔ�Ɏǝƺ�x!׏«�Ǖƺȇƺً�Ə�Ǖƺȇƺ�Ȓǔ�ǝɖȅƏȇ�ȇƏɎɖȸƺ�ȸƺɀȵȒȇɀǣƫǼƺ�ǔȒȸ�ƬȒȅȵǼƺɴǣȒȇً�ǔƏǣȸ�ɀǸǣȇً�ǔȸƺƬǸǼƺɀ�ƏȇƳ�ȸƺƳ�ǝƏǣȸِ�Áǝǣɀ
Ǖƺȇƺ�ǣɀ�Ə�xƺǼƏȇȒ!ȒȸɎǣȇ�ȸƺƬƺȵɎȒȸ
Áǝƺ� ƫǣȒǼȒǕǣƬƏǼ� ƏƬɎǣɮǣɎɵ� Ȓǔ� Ɏǝƺ� x!׏«� ȵȸȒɎƺǣȇ� ǣɀ� Ɏǝƺ� ɎȸƏȇɀǔȒȸȅƏɎǣȒȇ� Ȓǔ� ȸƺƳ� ȵǣǕȅƺȇɎɀ� ǣȇɎȒ� ƫȸȒɯȇ� ȵǣǕȅƺȇɎɀِ� zȒȇٮ
ȸƺƳǝƺƏƳƺƳ�ȵƺȒȵǼƺ�ɯǣɎǝ�Ə�ƬȒȵɵ�Ȓǔ�Ɏǝƺ�ǣȇƏƬɎǣɮƺ�ɮƺȸɀǣȒȇ�Ȓǔ�Ɏǝƺ�ȵȸȒɎƺǣȇ�ƺȇƬȒƳƺƳ�ƫɵ�Ɏǝƺ�x!׏«�Ǖƺȇƺ�ƏȇƳ�ȸƺƳǝƺƏƳƺƳ�ȵƺȒȵǼƺ
ɯȒɖǼƳ�ɀǝȒɯ�ȅȒȸƺ�ɀƺȇɀǣɎǣɮǣɎɵ�ɎȒ�ȵƏǣȇ�ƏȇƳ�ɯȒɖǼƳ�ƫƺ�ȅȒȸƺ�ǼǣǸƺǼɵ�ɎȒ�ƫƺ�ȸƺɀǣɀɎƏȇɎ�ɎȒ�ƏȇƺɀɎǝƺɎǣƬɀ
Áǝƺ�Ǖƺȇƺ�ǣɀ�ɎȸƏȇɀȅǣɎɎƺƳ�ɮǣƏ�Ə�ȵǼƏȇɎ�ɮǣȸɖɀ�ƬƏȸȸɵǣȇǕ�Ɏǝƺ�x!׏«�Ǖƺȇƺ�ƫɵ�ǼƺƏǔ�ǣȇǔǣǼɎȸƏɎǣȒȇِÁǝƺ�ɮǣȸɖɀ�ɀȵȸƺƏƳɀ�ɎǝȸȒɖǕǝȒɖɎ�Ɏǝƺ
ȵǼƏȇɎ�ƏȇƳ�ɀǣȅɖǼɎƏȇƺȒɖɀǼɵ�Ɏǝƺ�Ǖƺȇƺ�ƬǣȸƬɖǼƏɎƺɀ�ɖȇɎǣǼ�ǣɎ�ǝƏɀ�ɎƏǸƺȇ�ȵȒɀɀƺɀɀǣȒȇ�Ȓǔ�Ɏǝƺ�ƺȇɎǣȸƺ�ȒȸǕƏȇǣɀȅِ

��ȇƺɯ�ɀȵƺƬǣƺɀ�ǣɀ�ƫȒȸȇِ

Áǝƺ� ǔǣȸɀɎ� ȵƏȸɎ� Ȓǔ� Ɏǝƺ� ǣȇɀɎƏǼǼƏɎǣȒȇ� ȵȸƺɀƺȇɎɀ� Ə� ɮǣƳƺȒ� ƏȇƳ� ǕǼƏɀɀ� ɀƬɖǼȵɎɖȸƺɀ� ɎǝƏɎ� ȵȸȒɮǣƳƺ� Əȇ� ǣȇɎȸȒƳɖƬɎǣȒȇ� ɎȒ� zǣƬȒɎǣƏȇƏ
 ƺȇɎǝƏȅǣƏȇƏِ�Áǝƺ�ɮǣƳƺȒ�ٓ³ƬƏȇ�xǣƬȸȒ�!Á�zǣƬȒɎǣƏȇƏ� ƺȇɎǝƏȅǣƏȇƏٮ��ȵȸƺ�ɎȸƏȇɀǕƺȇƺɀǣɀًٓ�ɀǝȒɯɀ�Ɏǝƺ�ȸȒȒɎ�Ȓǔ�Ɏǝƺ�ȵǼƏȇɎ�ɎƏǸƺȇ
ǔȸȒȅ�Ə�³ƬƏȇ�Ȓǔ� Ə�x«X� ٢xƏǕȇƺɎǣƬ�«ƺɀȒȇƏȇƬƺ� XȅƏǕǣȇǕ� �ٮ Ə� �)ב ɀƬƏȇȇǣȇǕ�ƳƺɮǣƬƺ� ǔȒȸ�ȅƺƳǣƬƏǼ�ɖɀƺ٣ِ� Áǝƺɀƺ�ǝǣǕǝٮȵȸƺƬǣɀǣȒȇ
ǣȅƏǕƺɀ�ƬƏȵɎɖȸƺ�ƺɮƺȸɵ�ƳƺɎƏǣǼ�Ȓǔ�Ɏǝƺ�ȸȒȒɎ�٢ƺɴɎƺȸǣȒȸ�ƏȇƳ�ǣȇɎƺȸǣȒȸ٣ِ�Áǝƺ�ȵɖȸȵǼƺ�ƬȒȅȵǼƺɴǣȒȇ�Ȓǔ�Ɏǝƺ�ȸȒȒɎɀ�ƺɮȒǸƺɀ�Ɏǝƺ�ƬȒǼȒȸɀ�Ȓǔ
Ɏǝƺ�ٓnƏƬñ�Ǖƺȇƺًٓ�Ə�ȅƏȸǸƺȸ�Ǖƺȇƺ�ɖɀƺƳ�ɎȒ�ɀƺƺ�ǣǔ�Ə�ȇƺɯ�ɀƺȷɖƺȇƬƺ�ǣɀ�ɀɖƬƬƺɀɀǔɖǼǼɵ�ǣȇɎƺǕȸƏɎƺƳ�ǣȇɎȒ�Əȇ�ȒȸǕƏȇǣɀȅٔɀ�(z�ِ�Áǝƺ
ƏƺɀɎǝƺɎǣƬɀ�ƏȇƳ�ȅȒȸȵǝȒǼȒǕɵ�Ȓǔ�Ɏǝƺ�ȵǼƏȇɎ�ǔȒȸȅ�Ə�ɀɵȇɎǝƺɀǣɀ�ƫƺɎɯƺƺȇ�Ɏǝƺ�ȇƏɎɖȸƏǼ�ƏȇƳ�Ɏǝƺ�ƏȸɎǣǔǣƬǣƏǼِ
Áǝƺ�ȸȒȒɎɀ�ǔǼȒƏɎ�ǣȇ�Əȇ�ǣȇǔǣȇǣɎƺ�ɀȵƏƬƺ�ɯǣɎǝȒɖɎ�Ɏǝƺ�ȵȸƺɀƺȇƬƺ�Ȓǔ�ǕȸƏɮǣɎɵِ���ɀɎȸƏȇǕƺ�ɀƺȅǣٮǼǣɮǣȇǕ�ƫƺǣȇǕ�ǣɀ�ǣɀȒǼƏɎƺƳً�ɀƺȵƏȸƏɎƺƳ
ǔȸȒȅ�ǝƏǼǔ�Ȓǔ� ǣɎɀ�ƫȒƳɵِ� XɎ� ǣɀ�Ə�ǸǣȇƳ�Ȓǔ�ƏȇƏɎȒȅǣƬƏǼ�ȒƫɀƺȸɮƏɎǣȒȇً�Əȇ�ƏȇƏǼɵɀǣɀً� Ə� ǴȒɖȸȇƺɵ� ǣȇɎȒ�Ə�ȅǣƬȸȒƬȒɀȅ� ǣȇɮǣɀǣƫǼƺ� ɎȒ� Ɏǝƺ
ȇƏǸƺƳ�ƺɵƺِ� XɎ� ǣɀ� Ɏǝƺ�ƳǣɀɀƺƬɎǣȒȇ�Ȓǔ� Ɏǝƺ�ƬƺȸƺƫȸƏǼ�ȵƏȸɎ�Ȓǔ� Ɏǝƺ�ȵǼƏȇɎ� ٢(Əȸɯǣȇ�«ȒȒɎ� ȸƏǣȇ�ÁǝƺȒȸɵ٣�ƏȇƳ� ǣɎɀ�ƺɴƏȅǣȇƏɎǣȒȇِ�Áǝƺ
ȵǼƏȇɎټɀ�ƳƺɎƏƬǝƺƳ�ȵƏȸɎɀ�ȸƺɀȵȒȇƳ�ɎȒ�Ɏǝƺ�ȒȵƺȸƏɎǣȒȇɀ�Ȓǔ�Ɏǝƺ�ɎȸƏȇɀǕƺȇƺɀǣɀً�Ɏǝƺ�ǝɖȅƏȇ�Ǖƺȇƺ�Əɀ�ɯƺǼǼ�Əɀ�Ɏǝƺ�ɮǣȸɖɀ�ǝƏɮƺ�ɎƏǸƺȇ
ȵȒɀɀƺɀɀǣȒȇ�Ȓǔ�Ɏǝƺ�ȵǼƏȇɎټɀ�ȒȸǕƏȇǣɀȅِ
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�ȅȒȇǕ� Ɏǝƺ� ɖȵǝƺƏɮƏǼɀ� ƫȸȒɖǕǝɎ� ɎȒ� ɖɀ� ƫɵ� Ɏǝƺ
�ȇɎǝȸȒȵȒƬƺȇƺً� ɯǣɎǝ� Ɏǝƺ� ƬǼǣȅƏɎǣƬ� ƏȇƳ� ǝƺƏǼɎǝ� Ƭȸǣɀƺɀ� ɯƺ
Əȸƺ�ƬɖȸȸƺȇɎǼɵ�ƺɴȵƺȸǣƺȇƬǣȇǕً�Ɏǝƺȸƺ�ǣɀ�Ȓȇƺ�ɎǝƏɎ�ȵƏȸɎǣƬɖǼƏȸǼɵ
ƏǔǔƺƬɎɀ�ǝɖȅƏȇ�ɀƺȇɀǣɎǣɮǣɎɵً�ƏȇƳ�ƏȸɎ�ȅȒɀɎ�Ȓǔ�ƏǼǼً�ƫƺƬƏɖɀƺ�ǣɎ
ƏǔǔƺƬɎɀ�Ɏǝƺ�ɀɖƫɀɎƏȇƬƺ�Ȓǔ�ȸƺȵȸƺɀƺȇɎƏɎǣȒȇɀً�Ɏǝƺǣȸ�ƬƺȇɎȸƺ�Ȓǔ
ǕȸƏɮǣɎɵِ�áƺ� ƬȒɖǼƳ� ƬƏǼǼ� Ɏǝǣɀ� ȵǝƺȇȒȅƺȇȒȇ� Ə� Ƭȸǣɀǣɀ� Ȓǔ� Ɏǝƺ
ǝɖȅƏȇ�ɀƬƏǼƺِ�IȒȸ�Ɏǝƺ�ȵƏɀɎ�Ɏƺȇ�ɵƺƏȸɀ�Ȓȸ�ɀȒً�ǣɎ�ɯȒɖǼƳ�ɀƺƺȅ
ɎǝƏɎ� Ɏǝƺ� ȅȒƳƺɀ� Ȓǔ� ȸƺȵȸƺɀƺȇɎƏɎǣȒȇً� Ɏǝƺ� ɯƏɵ� ƏȸɎǣɀɎɀ
Ȓƫɀƺȸɮƺ� Ɏǝƺ� ɯȒȸǼƳ� ƏȇƳ� ɀɵȅƫȒǼǣɿƺ� ǣɎً� Əȸƺ� ȇȒ� ǼȒȇǕƺȸ
ǣȇƳƺɴƺƳ� ɎȒ� Ɏǝƺ� ƬȒȒȸƳǣȇƏɎƺɀ� Ȓǔ� Ɏǝƺ� ǝɖȅƏȇ� ƫȒƳɵِ� Áǝƺ
ɎȒɖƬǝɀɎȒȇƺ� Ȓǔ� áƺɀɎƺȸȇ� ƏȸɎ� ɀǣȇƬƺ� ƏȇƬǣƺȇɎ� JȸƺƺƬƺً� Ɏǝƺ
ǔǣɴƺƳ�ƏȇƳ�ɀɎƏƫǼƺ�ȸƺǼƏɎǣȒȇɀǝǣȵɀ�ɎǝƏɎ�ǝƏƳ�ƫƺƺȇ�ƺɀɎƏƫǼǣɀǝƺƳ
ƫƺɎɯƺƺȇ� ɀɖƫǴƺƬɎ� ƏȇƳ� ȒƫǴƺƬɎً� ǔȒȸȅ� ƏȇƳ� ȅƏɎɎƺȸً� ǝƏɮƺ
ǼǣɎƺȸƏǼǼɵ� ƫƺƺȇ� ƳǣɀȸɖȵɎƺƳِ� 0ɮƺȇ� ȅȒȸƺ� ɀȵƺƬɎƏƬɖǼƏȸ� ǣɀ� Ɏǝƺ
ǔƏƬɎ�ɎǝƏɎ�Ɏǝƺ�ƳǣɀȒȸǣƺȇɎƺƳ�ǝɖȅƏȇ�ƫƺǣȇǕ�ȇȒ�ǼȒȇǕƺȸ�ǸȇȒɯɀ
ɯǝȒ� Ȓȸ� ɯǝƏɎ� ɎȒ� Ɏɖȸȇ� ɎȒ� ɖȇƳƺȸ� Ɏǝƺ� ǣȅȵƏƬɎ� Ȓǔ� Əȇ
ƺȇɮǣȸȒȇȅƺȇɎƏǼ� ƳǣɀƏɀɎƺȸ� ɎǝƏɎ� ƫǼɖȸɀ� Ɏǝƺ� ǣȅƏǕǣȇƏȸɵ
ƫȒɖȇƳƏȸǣƺɀ� ɎǝƏɎ� ȒȇƬƺ� ƺɴǣɀɎƺƳ� ƫƺɎɯƺƺȇ� ȇƏɎɖȸƺ� ƏȇƳ
ƬɖǼɎɖȸƺِ� �ǔɎƺȸ� ȸƺƳɖƬǣȇǕ� Ɏǝƺ� ǔǣȸɀɎ� ɎȒ� Əȇ� ƺɴȵǼȒǣɎƏƫǼƺ
ȸƺɀȒɖȸƬƺ� ƏȇƳ� ƬȒǼȒȇǣɿǣȇǕ� ȵȒȵɖǼƏɎǣȒȇɀ� ɎǝƏɎ� ɯƺȸƺ� ȇȒɎ
ǔȒǼǼȒɯǣȇǕ�Ɏǝƺ�ȵƏɎǝ�Ȓǔ�ɀȒٮƬƏǼǼƺƳ�ٔȵȸȒǕȸƺɀɀًٔ�ȵȒɀɎٮǣȇƳɖɀɎȸǣƏǼ
ɀȒƬǣƺɎǣƺɀ� Əȸƺ� ȇȒɯ� ǣȇ� Ɏǝƺ� ȵȸȒƬƺɀɀ� Ȓǔ� ɀƺǼǔٮƬȒǼȒȇǣɿƏɎǣȒȇِ
Áǝƺȸƺ� ǣɀ� ȇȒ� ǼȒȇǕƺȸ� Əȇ� ȒɖɎɀǣƳƺِ� Áǝƺ� ȵɀɵƬǝȒƏȇƏǼɵɀɎ� IƻǼǣɴ
JɖƏɎɎƏȸǣً�ǔȒȸƺɀƏɯ�Ɏǝƺ�ƳƏȇǕƺȸ�ƏǼȸƺƏƳɵ�ƫƏƬǸ�ǣȇ�Ɏǝƺ׎זח׏�ɀٓ�ي
٠ٌ١� XɎ� ǣɀ� Ɏǝƺ� ȸƺǼƏɎǣȒȇɀǝǣȵ�Ȓǔ� ɀɖƫǴƺƬɎǣɮǣɎɵ�ɯǣɎǝ� ǣɎɀ� ƺɴɎƺȸȇƏǼ
ȇƏɎɖȸƺًٓ� ǝƺ� ƏȸǕɖƺƳً� ٓɯǝƺɎǝƺȸ� ɀȒƬǣƏǼً� ƏȇǣȅƏǼً� ɮƺǕƺɎƏǼً� Ȓȸ
ƬȒɀȅǣƬً�ɎǝƏɎ�ǣɀ�ǴƺȒȵƏȸƳǣɿƺƳِٺ�٠ٌ١��������

��ȇƺɯ�ǕƺȇƺȸƏɎǣȒȇ�Ȓǔ�ƏȸɎǣɀɎɀ�Ɏǝɖɀ�ǔƺƺǼɀً� ǣȇ�Ə�ȅȒȸƺ�Ȓȸ� Ǽƺɀɀ
ƬȒȇǔɖɀƺƳ� ɯƏɵً� Ə� ɀɖƳƳƺȇ� ɀƺȇɀƺ� Ȓǔ� ɎȒɎƏǼ� ǣȅȅƺȸɀǣȒȇ� ǣȇ
ȸƺƏǼǣɎɵً�Əɀ�ǣǔ�Ɏǝƺ�ɀƬȸƺƺȇ�ɎǝƏɎ�ƫȸȒƏƳƬƏɀɎɀ�Ɏǝƺ�ǣȅƏǕƺ�Ȓǔ�Ɏǝƺ
�Ɏǝƺȸ� ǝƏƳ� ƫƺƬȒȅƺ� ƫǼƏƬǸً� Əɀ� ǣǔ� Ɏǝƺ� ȅǣȸȸȒȸ� ǣȇ� ɯǝǣƬǝ
ǝɖȅƏȇǣɎɵ�ǝƏɀ�ƫƺƺȇ�ƬȒȇɮƺȸɀǣȇǕ�ɯǣɎǝ� ǣɎɀƺǼǔ�ǝƏɀ�ɀɖƳƳƺȇǼɵ
ƫƺƬȒȅƺ�ƫǼɖȸȸƺƳِ�ÁȒ�Ɏǝǣɀ�ȇƺɯ�ǕƺȇƺȸƏɎǣȒȇً�ȇȒ�ǼȒȇǕƺȸ�ƏƫǼƺ
ɎȒ� ƳǣɀɎǣȇǕɖǣɀǝ� ȇȒȸ� �ٺǣȇɀǣƳƺٹ ȇȒȸ� �ًٺȒɖɎɀǣƳƺٹ ǔȒȸȅ� ǣɀ� ȇȒ
ǼȒȇǕƺȸ�ȒȵȵȒɀƺƳ�ɎȒ�ȅƏɎɎƺȸي�ƫȒɎǝ�ƬȒȇɀɎǣɎɖɎƺ�Ə�ƬȒȇɎǣȇɖɖȅ
Ȓǔ�ƬƺƏɀƺǼƺɀɀ�ɎȸƏȇɀǔȒȸȅƏɎǣȒȇɀِ�Áǝƺ�ȅȒɀɎ�ɀǣǕȇǣǔǣƬƏȇɎ�ƏȸɎǣɀɎɀ
ɎȒ� ǝƏɮƺ� ƺȅƺȸǕƺƳ� ǣȇ� ȸƺƬƺȇɎ� ɵƺƏȸɀ� Əȵȵȸǣɀƺ� ȅƏɎɎƺȸ� ƏȇƳ
ƳȸƏɯ�ǣȇǔȒȸȅƏɎǣȒȇ�ǔȸȒȅ�ǣɎٕ�Ɏǝƺɵ�Ȓƫɀƺȸɮƺ�Ɏǝƺ�ɯȒȸǼƳ�Ȓȇ�Ɏǝƺ
ƫƏɀǣɀ�Ȓǔ�ǣɎɀ�ȅȒǼƺƬɖǼƏȸ�ƬǝƏȸƏƬɎƺȸǣɀɎǣƬɀِ��ȸɎ�ȇȒ�ǼȒȇǕƺȸ�ǼȒȒǸɀ
ƏɎ� Ɏǝƺ� ȒƫǴƺƬɎ� Əɀ� ɀɖƬǝً� ƫƺƬƏɖɀƺ� Ɏǝƺȸƺ� Əȸƺ� ȇȒ� ȅȒȸƺ
ȒƫǴƺƬɎɀً� ƏȇƳ� ƺɮƺȇ� Ǽƺɀɀ� ɀȒ� ƏɎ� Ɏǝƺ� ȵȸȒƳɖƬɎ� ƫƺƬƏɖɀƺ
ƺɮƺȸɵɎǝǣȇǕ�ǣɀ�ȵȸȒƳɖƬɎٕ�ƏǼǼ�ɎǝƏɎ�ȸƺȅƏǣȇɀ�ǣɀ�ɎȒ�ƏƳƳȸƺɀɀ�ƫȒɎǝ
ǣȇ�Ɏƺȸȅɀ�Ȓǔ�Ɏǝƺǣȸ�ƬǝƺȅǣƬƏǼ�Ȓȸ�ȅǣƬȸȒȵǝɵɀǣƬƏǼ�ƬȒȅȵȒȇƺȇɎɀِ
Áǝǣɀ� ǣɀ� Ɏǝƺ� ƺɀɀƺȇƬƺ� Ȓǔ� ƬȒȇɎƺȅȵȒȸƏȸɵ� ȸƺƏǼǣɀȅي� Ɏǝƺ
ȸƺȇƳǣɎǣȒȇ� Ȓǔ� ǣȇɮǣɀǣƫǼƺ� ƏɀȵƺƬɎɀً� ǕǣǕƏȇɎǣƬ� Ȓȸ� Ɏǣȇɵً� Ȓǔ� Ɏǝƺ
ǝɖȅƏȇ� ƺȇɮǣȸȒȇȅƺȇɎِ�áǝƏɎ� Əȸƺ� Ɏǝƺ� ǔȒȸƬƺɀ� ǼƺƏƳǣȇǕ� Ɏǝƺ
ǝǣɀɎȒȸɵ� Ȓǔ� Ɏǝƺ� ȵǼƏȇƺɎ� ɎȒƳƏɵً� ǣǔ� ǣɎټɀ� ȇȒɎ� ƫƏƬɎƺȸǣƏً� ɮǣȸɖɀƺɀً
ȵƏȸɎǣƬǼƺɀً�ǕƏɀƺɀً�ǼƺɮƺǼɀ�Ȓǔ�ǝƺƏɎً�ƬǼȒɖƳ�ȅƏɀɀƺɀّ

!ȒȇɀǣƳƺȸǣȇǕ�ɀƬɖǼȵɎɖȸƺ�Əɀ�Ə�ƳǣɀɀƺƬɎǣȒȇ�ȵȸȒɎȒƬȒǼ�ƏǣȅǣȇǕ�ɎȒ
ƺɀɎƏƫǼǣɀǝ� ȇƺɯ� ȸƺǼƏɎǣȒȇɀǝǣȵɀ� ƫƺɎɯƺƺȇ� Ɏǝƺ� ƏȸɎǣɀɎٔɀ� ƫȒƳɵ
ƏȇƳ� ǝƺȸ� ɯȒȸǸً� (ƏȇƏٮIǣȒȇƏ� �ȸȅȒɖȸ� ȵƺȸǔȒȸȅɀ� Ə
ȅƺɎƏƫȒǼǣɿƏɎǣȒȇِ� xƺɎƏƫȒǼǣɀȅ� ǣɀ� Ɏǝƺ� ɀƺɎ� Ȓǔ� ƬǝƺȅǣƬƏǼ
ȸƺƏƬɎǣȒȇɀ� ɎǝƏɎ� ɎƏǸƺ� ȵǼƏƬƺ� ɯǣɎǝǣȇ� Ə� ǼǣɮǣȇǕ� ƫƺǣȇǕ� ƏȇƳ
ƏǼǼȒɯɀ� ǣɎ� ɎȒ� ɀɎƏɵ� ƏǼǣɮƺً� ɎȒ� ȸƺȵȸȒƳɖƬƺ� ƏȇƳ� ɎȒ� ƳƺɮƺǼȒȵِ
�ȸȅȒɖȸٔɀ�ƏȸɎɯȒȸǸɀ�Ɏǝɖɀ�ȅƏɎƺȸǣƏǼǣɿƺً� ǣȇ�Ɏǝƺ�ɀɖƫɀɎƏȇƬƺ�Ȓǔ
ǝƺȸ ɯȒȸǸɀ ȵǝƺȇȒȅƺȇƏ ɎǝƏɎ ȒƬƬɖȸ ǣȇ ȒɎǝƺȸ ǼǣɮǣȇǕ

 
  



 ƏǼǼȒɯɀ� ǣɎ� ɎȒ� ɀɎƏɵ� ƏǼǣɮƺً� ɎȒ� ȸƺȵȸȒƳɖƬƺ� ƏȇƳ� ɎȒ� ƳƺɮƺǼȒȵِ
�ȸȅȒɖȸٔɀ�ƏȸɎɯȒȸǸɀ�Ɏǝɖɀ�ȅƏɎƺȸǣƏǼǣɿƺً� ǣȇ�Ɏǝƺ�ɀɖƫɀɎƏȇƬƺ�Ȓǔ
ǝƺȸ� ɯȒȸǸɀً� ȵǝƺȇȒȅƺȇƏ� ɎǝƏɎ� ȒƬƬɖȸ� ǣȇ� ȒɎǝƺȸ� ǼǣɮǣȇǕ
ƺȇɮǣȸȒȇȅƺȇɎɀً�ƫƺ�Ɏǝƺɵ�ǝɖȅƏȇ�Ȓȸ�ȇȒȇٮǝɖȅƏȇِ�

³ǝƺ�ǣȇƳǣǔǔƺȸƺȇɎǼɵ�ɖɀƺɀ�ƫǼȒȒƳً�ɀǸǣȇً�ƏȇǣȅƏǼ�ȒȸǕƏȇɀً�Əɀ�ɯƺǼǼ
Əɀ�ɀɵȇɎǝƺɎǣƬ�ȅƏɎƺȸǣƏǼɀً�ƫƺƬƏɖɀƺ�Ɏǝƺ�ƫȒɖȇƳƏȸǣƺɀ�ƫƺɎɯƺƺȇ
ٔȇƏɎɖȸƏǼٔ�ƏȇƳ�ٔƏȸɎǣǔǣƬǣƏǼٔ�ƬƏȇ�ȇȒ�ǼȒȇǕƺȸ�ƫƺ�ƬǼƺƏȸǼɵ�ƳȸƏɯȇِ�Xȇ
ȒȸƳƺȸ� ɎȒ� ȸƺȵȸƺɀƺȇɎ� Ɏǝƺ� ǝɖȅƏȇ� ƫȒƳɵ� ǣȇ� Ə� ȸƺƏǼǣɀɎǣƬ� ɯƏɵً
�ȸȅȒɖȸ� ɖɀƺɀ� ɀǼǣǕǝɎ� ɀǝǣǔɎɀً�ȅƏȇǣȵɖǼƏɎǣȇǕ� ǔȒȸȅɀ� ɎǝƏɎ� Əȸƺ
ƏǼɀȒ� ǼǣɮǣȇǕ� ȅƏɎƺȸǣƏǼɀِ� Rƺȸƺ� ƏǕƏǣȇً� Ɏǝƺ� ƳǣǔǔƺȸƺȇƬƺ� ǣɀ
ƫǼɖȸȸƺƳِ� Áǝƺ�ȵǣǕً�ɯǝǣƬǝ� ɀǝƏȸƺɀ�ȇǣȇƺɎɵٮƺǣǕǝɎ�ȵƺȸ� ƬƺȇɎ�Ȓǔ
ǣɎɀ�(z��ɯǣɎǝ�ǝɖȅƏȇɀً�ǣɀ�ɖɀƺƳ�ƫɵ�ǝƺȸ�Əɀ�Ə�ȅƺƳǣɖȅ�ǔȒȸ�Əȇ
ƏɎɎƺȅȵɎ�ƏɎ�ɀƺǼǔٮȸƺȵȸƺɀƺȇɎƏɎǣȒȇِ

XȇƳƺƺƳً� Ɏǝƺ� Ǹƺɵ� ɎȒ� (ƏȇƏٮIǣȒȇƏ� �ȸȅȒɖȸٔɀ� ɯȒȸǸ� ǣɀ� Ɏǝƺ
ƬȒȇȇƺƬɎǣȒȇ� ɀǝƺ� ƺɀɎƏƫǼǣɀǝƺɀ�ƫƺɎɯƺƺȇ�ǝƺȸ� ƫȒƳɵ� ƏȇƳ� Ɏǝƺ
ƏȸɎƺǔƏƬɎɀ�ɀǝƺ�ƬȸƺƏɎƺɀِ�XɎ�ǣɀ�ǣȅȵȒȸɎƏȇɎ�ɎȒ�ɖȇƳƺȸɀɎƏȇƳ�ɎǝƏɎ
ɀǝƺ�ǣȇɮƺȸɀƺɀ�Ɏǝƺ�ɎȸƏƳǣɎǣȒȇƏǼ�ȅƺƬǝƏȇǣɀȅ�Ȓǔ�ɀƬɖǼȵɎɖȸƺي�ȇȒ
ɀǝƏȵǣȇǕً� ȇȒ� ƬɖɎɎǣȇǕً� ȇȒ� ȅȒƳƺǼǼǣȇǕً� ȇȒ� ǣȅȵȒɀǣɎǣȒȇ� Ȓǔ� Ə
ǔȒȸȅ� Ȓȇ� Ə� ƫƏƬǸǕȸȒɖȇƳِ� Áǝɖɀً� ȇȒɎǝǣȇǕ� ƬȒȸȸƺɀȵȒȇƳɀ� ɎȒ
Ɏǝƺ� ǝǣǕǝǼɵ� ǕƺȇƳƺȸƺƳ� ǣƳƺƏ� ɎǝƏɎ� �ȸǣɀɎȒɎǼƺ� ǝƏƳ� Ȓǔ� Ɏǝƺ
ƏȸɎǣɀɎǣƬ� ȵȸȒƬƺɀɀً� ɎǝƏɎً� ƏƬƬȒȸƳǣȇǕ� ɎȒ� ǝǣȅً� ƫƺǕƏȇ� ɯǣɎǝ
ٓȅƏɎɎƺȸ� ɎǝƏɎ� Əɀȵǣȸƺɀ� ɎȒ� ɎƏǸƺ� ǔȒȸȅًٓ� Ə�ȅƺɎƏȵǝȒȸ� ǔȒȸ� Ɏǝƺ
ٓȵƏɀɀǣɮƺٓ�ǔƺȅǣȇǣȇƺ�ƺǼƺȅƺȇɎ�ɎǝƏɎ�ȅɖɀɎ�ƫƺ�ǔƺȸɎǣǼǣɿƺƳ�ƫɵ�Əȇ
ٓƏƬɎǣɮƺ� ȵȸǣȇƬǣȵǼƺِٓ� «ƏɎǝƺȸ� ɎǝƏȇ� ǣȅȵȒɀǣȇǕ� ǔȒȸȅɀ� Ȓȇ� ǣɎً
�ȸȅȒɖȸ� ƬȒǼǼƏƫȒȸƏɎƺɀ� ɯǣɎǝ� Ɏǝƺ� ȸƏɯ� ȅƏɎƺȸǣƏǼي� ɀǝƺ
ȵȸȒƬƺƺƳɀ� ƫɵ� ƬȒƏɎǣȇǕً� ǣȇɀƺȅǣȇƏɎǣȇǕً� ǣȅȵȸƺǕȇƏɎǣȇǕً� ƏȇƳ
Ɏǝɖɀ�ȵȸȒƬȸƺƏɎǣȇǕ�ǼǣɮǣȇǕ�ɯȒȸǸɀ�ȸƏɎǝƺȸ�ɎǝƏȇ�ȅƏǸǣȇǕ�Ɏǝƺȅِ

ÈǼɎǣȅƏɎƺǼɵً�ǝƺȸ�ɯȒȸǸ�ƳǣɀȵǼƏɵɀ�Ə�Ǖƺȇɖǣȇƺ�ƏȇɎǝȸȒȵȒǼȒǕǣƬƏǼ
ȸƏɎǣȒȇƏǼƺي� Ɏǝƺ� ǝɖȅƏȇ� ɀȵƺƬǣƺɀ� ǝƏɀ� ƺɮȒǼɮƺƳ� ƫɵ� ƏƳƳǣȇǕ
ȵȸȒɀɎǝƺɀƺɀ� ɎȒ� ǣɎɀƺǼǔً� ƫɵ� ȵȸȒǴƺƬɎǣȇǕ� Ɏǝƺ� ǣȇɀǣƳƺ� ȒɖɎɯƏȸƳɀِ
XȇɀɎƺƏƳ�Ȓǔ�ƺȷɖǣȵȵǣȇǕ�ȒɖȸɀƺǼɮƺɀ�ɯǣɎǝ�ɀƬƏǼƺɀ�Ȓȸ�ɯǣȇǕɀً�ɯƺ
ǣȇɮƺȇɎƺƳ�Ɏǝƺ�ƏȸȅȒɖȸ�ƏȇƳ�Ɏǝƺ�ȵǼƏȇƺِ��ȸȅȒɖȸٔɀ�ɯȒȸǸɀ�ȵƏɵ
ǝȒȅƏǕƺ� ɎȒ� Ɏǝǣɀ� ǼȒǕǣƬً� ǣȇ� ɎǝƏɎ� Ɏǝƺɵ� Əȸƺ� ƏǸǣȇ� ɎȒ
ƺɴƬȸƺɀƬƺȇƬƺɀً� ɎȸƏȇɀȵȒɀǣɎǣȒȇɀً� ƺɮƺȇ� ƺɮǣɀƬƺȸƏɎǣȒȇɀٕ� Ɏǝƺɵ
ƺɴɎƺȸȇƏǼǣɿƺ�ȒȸǕƏȇǣƬ�ǔȒȸȅƏɎǣȒȇɀِ�

nǣɮƺȸً� ƫȒɯƺǼɀً� ǝƺƏȸɎِِِ� �ȸɎ� ǣɀ� Ə� ɮǣɀɖƏǼ�ȅƺƳǣƬǣȇƺً� ǣɎ� ȸƺɮƺƏǼɀ
Ɏǝƺ�ǔǼȒɯɀ�ɎǝƏɎ�ȵƏɀɀ�ɎǝȸȒɖǕǝ�ǼǣɮǣȇǕ�ȅƏɎɎƺȸ�ƏȇƳ�ƏǼǼȒɯɀ�ɖɀ
ɎȒ�ƺɀɎƏƫǼǣɀǝ�ƳǣƏǕȇȒɀƺɀ�Ȓȇ�Ɏǝƺ�ȸƺƏǼǣɎɵ�ɎǝƏɎ�ɀɖȸȸȒɖȇƳɀ�ɖɀِ�

(ƏȇƏٮIǣȒȇƏ��ȸȅȒɖȸ�ɀƺƺǸɀ�ɎȒ�ȅƏȇǣǔƺɀɎ�ǝƺȸɀƺǼǔ�Əɀ�ƫȒƳɵً�ɎȒ
ȅƏǸƺ� ǝƺȸɀƺǼǔ� ɮǣɀǣƫǼƺ� ƏȇƳ� ɖȇƳƺȸɀɎƏȇƳƏƫǼƺً� ȒɎǝƺȸ� ɎǝƏȇ
ɎǝȸȒɖǕǝ� Ɏǝƺ� ǣȅƏǕƺِ� Áǝƺ� ǔƏƬɎ� ɎǝƏɎ� ɀǝƺ�ǝƏɀ�ɯȒȸǸƺƳ� Əɀ� Ə
ȅȒƳƺǼً�ƏȇƳ�Ɏǝɖɀ�Əɀ�Əȇ�ȒƫǴƺƬɎ�ƬƏɖǕǝɎ�ǣȇ�Ɏǝƺ�ȸƺǣǔɵǣȇǕ�ǕƏɿƺ
Ȓǔ� ȒɎǝƺȸɀً� ǼǣǸƺǼɵ� Ƴƺǔǣȇƺɀ� Ɏǝƺ� ȸƏƳǣƬƏǼ� ǔȒȸȅ� Ȓǔ� ǝƺȸ� ɀƺǼǔٮ
ȵȒȸɎȸƏǣɎ� ƺȇɎƺȸȵȸǣɀƺي� Ə� ȵɖȸƺ� ƺɴȵƏȇɀƺ� Ȓǔ� ǔǼƺɀǝ
ƬȒȸȸƺɀȵȒȇƳǣȇǕ� ɎȒ� ǝƺȸ� ƺɴƏƬɎ� ȅƺƏɀɖȸƺȅƺȇɎɀً� ƬǣȸƬǼƺɀ� Ȓǔ
Ȓȇƺ� ƏȇƳ� Ə� ǝƏǼǔ� ȅƺɎȸƺɀ� ǣȇ� ƳǣƏȅƺɎƺȸً� Ə� ǔǼƏɎɎƺȇƺƳ� ƏȇƳ
ȷɖƏȸɎƺȸƺƳ�ǣƳƺȇɎǣɎɵِ�Áǝƺ�ٓXٓ�ǣɀ�ƏǼɀȒ�Ə�ȷɖƏȇɎǣɎɵٮ��ƏȇƳ�Əɀ�¨ƏɖǼ
àƏǼƻȸɵ�ɀƏǣƳً�ٓɎǝƺ�ƳƺƺȵƺɀɎ�ɎǝǣȇǕ�ǣȇ�Ə�ȅƏȇ�ǣɀ�Ɏǝƺ�ɀǸǣȇِٓ�ÁȒ
ƺɴȵȒɀƺ�ǝƺȸ� ǣȇɎƺȸǣȒȸǣɎɵً� Ɏǝƺ�ƏȸɎǣɀɎ�ƬǝȒȒɀƺɀ� ɎȒ� ɀȵǼǣɎ�ǝƺȸɀƺǼǔ
ǣȇ�ɎɯȒي�Ɏǝƺ�ȸƏɯȇƺɀɀ�Ȓǔ�Ɏǝƺ�ȒȸǕƏȇɀً�Ɏǝƺ�ȇƏǸƺƳȇƺɀɀ�Ȓǔ�Ɏǝƺ
ȅƺƏɎɵ� ɀɖȸǔƏƬƺِ� Xȇ� Ɏǝƺ� �ɀً׎חח׏ IƻǼǣɴ� JȒȇɿƏǼƺɿٮÁȒȸȸƻɀ
ȵȸȒƳɖƬƺƳ� ɀƺǼǔٮȵȒȸɎȸƏǣɎɀ� ǣȇ� Ɏǝƺ� ǔȒȸȅ� Ȓǔ� ƫǼȒȒƳ� ɎƺɀɎɀً� Ȓȸ
ɀƬɖǼȵɎɖȸƺɀ� ȅƏƳƺ� ɖȵ� Ȓǔ� ȵƺƏȸǼɀ� ȸƺȵȸƺɀƺȇɎǣȇǕ� ǝǣɀ� Ȓɯȇ
ȵǼƏɀȅƏً� ǔȒȸȅǣȇǕ� ƬɖȸɎƏǣȇɀ� ɎǝƏɎ� Ɏǝƺ� ɮǣɀǣɎȒȸ� ǝƏƳ� ɎȒ� ȵƏɀɀ
ɎǝȸȒɖǕǝِ� �ȸȅȒɖȸ� ǝƏɀ� ƳȸƏɯȇ� ǝƺȸ� ǣȇɎƺȸƺɀɎ� ǣȇ� ƏȇǣȅƏǼ
ȸƺȇƳƺȸǣȇǕ�ƏȇƳ�ƫȒƳǣǼɵ�ƺɴȵȸƺɀɀǣȒȇǣɀȅ� ǔȸȒȅ�Ɏǝƺ�àǣƺȇȇƺɀƺ
�ƬɎǣȒȇǣɀȅ�ƫɖɎ� ɀǝƺ� ǣɀ� ɎȒ� Əȇ� ƺɮƺȇ�ǕȸƺƏɎƺȸ� ƺɴɎƺȇɎ� ȵƏȸɎ� Ȓǔ



 ɎǝȸȒɖǕǝِ� �ȸȅȒɖȸ� ǝƏɀ� ƳȸƏɯȇ� ǝƺȸ� ǣȇɎƺȸƺɀɎ� ǣȇ� ƏȇǣȅƏǼ
ȸƺȇƳƺȸǣȇǕ�ƏȇƳ�ƫȒƳǣǼɵ�ƺɴȵȸƺɀɀǣȒȇǣɀȅ� ǔȸȒȅ�Ɏǝƺ�àǣƺȇȇƺɀƺ
�ƬɎǣȒȇǣɀȅ�ƫɖɎ� ɀǝƺ� ǣɀ� ɎȒ� Əȇ� ƺɮƺȇ�ǕȸƺƏɎƺȸ� ƺɴɎƺȇɎ� ȵƏȸɎ� Ȓǔ
Ɏǝƺ� ǼƺǕƏƬɵ� Ȓǔ� Ɏǝƺ� !ɖƫƏȇ� ƏȸɎǣɀɎً� ɯǝȒ� ȸƺȇƺɯƺƳ� Ɏǝƺ
ƏȵȵȸȒƏƬǝ� ɎȒ� ǣȇɎǣȅƏƬɵ� ǣȇ� ƏȸɎ� ƫɵ� ƳǣɮƺȸɎǣȇǕ� Ɏǝƺ� ǔȒȸȅƏǼ
ɮȒƬƏƫɖǼƏȸɵ�Ȓǔ�ȅǣȇǣȅƏǼ�ƏȸɎِ

³ǝƺ� ƏǼɀȒ� ƬȒȅƫǣȇƺɀ� ɎɯȒ� ȒɎǝƺȸ� ȒȵȵȒɀǣɎƺɀي� Ɏǝƺ� ǼǣɮǣȇǕ� ƏȇƳ
Ɏǝƺ� ȇƺƬȸȒɀǣɀِ� �ɀ� ȵƏȸɎ� Ȓǔ� ǝƺȸ� ȸƺɀƺƏȸƬǝ� ȵȸȒǴƺƬɎ� ɯǣɎǝ
ǝȒɀȵǣɎƏǼɀ� ƏȇƳ� ɀƬǣƺȇɎǣǔǣƬ� ǣȇɀɎǣɎɖɎƺɀً� zƺȵǝȸȒǼǣɎǝǣƏɀǣɀ� �!Á� X
�٣ً׎א׎א٢ (ƏȇƏٮIǣȒȇƏ� �ȸȅȒɖȸ� ǔȒƬɖɀƺɀ� Ȓȇ� ƳƺƏƳ� ƺǼƺȅƺȇɎɀ
ƬƏɖǕǝɎ� ǣȇ� ȅƺɎƏƫȒǼǣɀȅɀً� ƬɵɀɎɀً� ɀɎȒȇƺɀً� ƬǼȒɎɀً� ǼǣɎǝǣƏɀǣɀِِِ
�ȸɎǣǔǣƬǣƏǼǼɵ� ȸƺƬȸƺƏɎǣȇǕ� ǣȇƺȸɎ� ƏǕǕǼȒȅƺȸƏɎƺɀ� ɎǝƏɎ� Əȸƺ
ȵȸȒƳɖƬƺƳ� ƫɵ� Ǽǣǔƺ� ǣɎɀƺǼǔً� ɀǝƺ� Ȓǔǔƺȸɀ� Ə� ȇƺɯ�ȅƺɎƏȵǝȒȸ� ǔȒȸ
ɀƬɖǼȵɎɖȸƺي� ƫƺɎɯƺƺȇ� ǼǣɮǣȇǕ� Ɏǣɀɀɖƺ� ƏȇƳ� ȅǣȇƺȸƏǼǣɿƏɎǣȒȇً
ƫƺɎɯƺƺȇ�ȅƏȸƫǼƺ�ƏȇƳ�ƫǼȒȒƳ�٢àƺȇɖɀً٣ًח׏׎א��ɀǝƺ�Ƴƺǔǣȇƺɀ� ǣɎ
Əɀ� ƬƏǼƬɖǼƏɎǣȒȇِ� nǣǸƺ� Ə� ɀɎƏɀǣɀ� ɎǝƏɎ� ȒƬƬɖȸɀ� ǣȇ� Ə�ȵȸȒƬƺɀɀِ� Xȇ
�ًז׏׎א ɀǝƺ� ٔƬɖǼɎǣɮƏɎƺƳٔ� Ə�ȅƏȸƫǼƺ� ɀɖȸǔƏƬƺ�ɯǣɎǝ� ȵǣǕٔɀ� ƫǼȒȒƳ
ƏȇƳ�ƫȒȇƺ�ȵȒɯƳƺȸِ�Áǝƺ�ȅǣȇƺȸƏǼ�ǣɀ�ƏǼɀȒ�ɎȸƺƏɎƺƳ�Əɀ�ɀǸǣȇً�Ȓȇ
ɯǝǣƬǝ�Ǽǣǔƺً�Ɏǝƺ�ٔȒȸǕƏȇǣƬ�ƳǣɀȒȸƳƺȸًٔ�ǕȸȒɯɀِ�Xɀ�ƏȸɎً�Əɀ�Ə�ɯǝȒǼƺً
ǣɎɀƺǼǔ�Ə�ƳƺƏƳ�ƺǼƺȅƺȇɎ� ǣȇɀƺȸɎƺƳ� ǣȇɎȒ�Ɏǝƺ� ǼǣɮǣȇǕ�Ȓǔ�ǝɖȅƏȇ
ɀȒƬǣƺɎǣƺɀّ� �� ȵȸȒǔȒɖȇƳ� ȷɖƺɀɎǣȒȇً� ɯǝǣƬǝ� �ȸȅȒɖȸ� Ɏȸǣƺɀ� ɎȒ
Əȇɀɯƺȸ�ƫɵ�ƺȅȵǝƏɀǣɿǣȇǕ�ƬƏǼƬǣǔǣƬƏɎǣȒȇ�Ȓȸ�ƬȸɵɀɎƏǼǼǣɿƏɎǣȒȇ�Əɀ
Ə�ɎȒȒǼ�ǔȒȸ�Ɏǝƺ�ȵȸȒƳɖƬɎǣȒȇ�Ȓǔ�ǔȒȸȅɀِ�Xȇ�Əȇɵ�ƬƏɀƺً�ǝƺȸ�ɯȒȸǸ
ǣɀ� ǣȇ� Ǽǣȇƺ� ɯǣɎǝ� Ɏǝƺ� ƫɖȸȇǣȇǕ� ɎȒȵǣƬƏǼǣɎɵ� Ȓǔ� Ɏǝƺ
�ȇɎǝȸȒȵȒƬƺȇƺً� Əɀ� ǣɎ� ȵȸȒȵȒɀƺɀ� Ə� ǝɵƫȸǣƳ� ǼƏȇƳɀƬƏȵƺ� ǣȇ
ɯǝǣƬǝ� Ɏǝƺ� ǝɖȅƏȇً� Ɏǝƺ� ƏȇǣȅƏǼ� ƏȇƳ� Ɏǝƺ� ȅǣȇƺȸƏǼ� Əȸƺ
ǣȇɎƺȸɎɯǣȇƺƳ� �ٮ ȇȒɎǝǣȇǕ� ƬȒɖǼƳ� ƫƺ� ȅȒȸƺ� ȸƺƏǼǣɀɎǣƬِ� Xȇ� Ɏǝƺ
ɀƏȅƺ�ɯƏɵ� ɎǝƏɎ� ǝɖȅƏȇ� ƏƬɎǣɮǣɎǣƺɀ� Əȸƺ�ȅƏɀɀǣɮƺǼɵ� ƏǼɎƺȸǣȇǕ
Ɏǝƺ� ǕƺȒǼȒǕǣƬƏǼ� ɀɎȸɖƬɎɖȸƺ� Ȓǔ� Ɏǝƺ� 0ƏȸɎǝً� �ȸȅȒɖȸ� ɀƺƺɀ� ǝƺȸ
ȵȸƏƬɎǣƬƺ� Əɀ� Əȇ� ǣȇɎƺȸɮƺȇɎǣȒȇ� ǣȇ� Ɏǝƺ� ǼǣɎǝȒɀȵǝƺȸƺً� ǣȇ� Ɏǝƺ
ȅǣȇƺȸƏǼ�ȸƺƏǼȅِ���

Ɏǝƺ� ǕƺȒǼȒǕǣƬƏǼ� ɀɎȸɖƬɎɖȸƺ� Ȓǔ� Ɏǝƺ� 0ƏȸɎǝً� �ȸȅȒɖȸ� ɀƺƺɀ� ǝƺȸ
ȵȸƏƬɎǣƬƺ� Əɀ� Əȇ� ǣȇɎƺȸɮƺȇɎǣȒȇ� ǣȇ� Ɏǝƺ� ǼǣɎǝȒɀȵǝƺȸƺً� ǣȇ� Ɏǝƺ
ȅǣȇƺȸƏǼ�ȸƺƏǼȅِ�

XɎ�ǣɀ�ǣȇɎƺȸƺɀɎǣȇǕ�ɎȒ�ƬȒȇɀǣƳƺȸ�ɎǝƏɎ�ǣȇ�ɀȒȅƺ�ɯƏɵɀ�ǝƺȸ�ɯȒȸǸ
ȸƺɮǣɮƺɀ� Ɏǝƺ� ɖɎȒȵǣƏȇ� ȵȸȒǕȸƏȅȅƺ� Ȓǔ� Ɏǝƺ� ɀǣɴɎƺƺȇɎǝ� ƏȇƳ
ɀƺɮƺȇɎƺƺȇɎǝ� ƬƺȇɎɖȸǣƺɀ� áɖȇƳƺȸǸƏȅȅƺȸȇً� Ɏǝƺɀƺ
ƬƏƫǣȇƺɎɀ� Ȓǔ� ƬɖȸǣȒɀǣɎǣƺɀ� ɯǝȒɀƺ� ȵȸƺɀƺȇɎƏɎǣȒȇ� ȒȵƺȸƏɎƺƳ� Ə
ɀɖƫɎǼƺ�ƬǝȸȒȇȒǼȒǕǣƬƏǼ�ǕȸƏƳƏɎǣȒȇ�ƫƺɎɯƺƺȇ�ȇƏɎɖȸƏǼ�ɀǝƏȵƺɀً
ƏȇƬǣƺȇɎ�ɀƬɖǼȵɎɖȸƺً�ǔǣǕɖȸƏɎǣɮƺ�ƏȸɎ�ƏȇƳ�ȅƺƬǝƏȇǣƬƏǼ�ȒƫǴƺƬɎɀِ
Áǝƺ� ɀɎȒȇƺ� ƏȇƳ� ȅƏȸƫǼƺ� ɀɎƏɎɖƺɀ� ɯƺȸƺ� Ə� ɎȸƏȇɀǣɎǣȒȇ� ɎȒ
ǕƺȒǼȒǕɵ� ƏȇƳ� ȵȸƺǝǣɀɎȒȸǣƬ� Ɏǣȅƺɀً� ɯǝǣǼƺ� Ɏǝƺ� ƏɖɎȒȅƏɎȒȇɀ
ɯƺȸƺ�ƬǼȒɀƺǼɵ� ȸƺǼƏɎƺƳ� ɎȒ� Ɏǝƺ�ƺǔǔȒȸɎɀ�Ȓǔ�ȵƏǣȇɎƺȸɀ� ɎȒ� ƬȸƺƏɎƺ
Ɏǝƺ� ǣǼǼɖɀǣȒȇ� Ȓǔ� Ǽǣǔƺِ� �ȸȅȒɖȸٔɀ� ɯȒȸǸ� ɀǝȒɯɀ� Ɏǝƺ� ɀƏȅƺ
ƬȒȇɎǣȇɖɖȅي� ǔȸȒȅ� ȅƺɎƏƫȒǼǣɀȅ� ɎȒ� Ɏǝƺ� ɀƬƏȇȇƺȸً� ǔȸȒȅ
ɀȒƏȵɀɎȒȇƺ�ɎȒ�ȵǣǕٔɀ�ƫǼȒȒƳً�ǔȸȒȅ�ǼƏɎƺɴ�ɎȒ�ȅƏȸƫǼƺً�ɀƬɖǼȵɎɖȸƺ
ǣɀ�ǔȒȸ�ǝƺȸ�ȇȒɎǝǣȇǕ�ƫɖɎ�Ə�ȅȒǼƺƬɖǼƏȸ�ǔǼȒɯِ

zǣƬȒǼƏɀ� ȒɖȸȸǣƏɖƳ�



 
  



 
  

Dana-Fiona ARMOUR, Installation view, All Too Human, Andréhn-Schiptjenko, Paris, France, 2021. 



  

Dana-Fiona ARMOUR, Installation view, All Too Human, Andréhn-Schiptjenko, Paris, France, 2021. 



 
  

Dana-Fiona ARMOUR, Installation view, All Too Human, Andréhn-Schiptjenko, Paris, France, 2021. 



 
 
  

Dana-Fiona ARMOUR, Installation view, All Too Human, Andréhn-Schiptjenko, Paris, France, 2021. 



 
  

Dana-Fiona ARMOUR, Installation view, All Too Human, Andréhn-Schiptjenko, Paris, France, 2021. 



  

Dana-Fiona ARMOUR 

Melchior-Romaric, 2021 
Silicone, pigments, stainless steel 

99 x 168 x 75 cm (39 x 66 1/8 x 29 1/2 in.) 
 
 



 
 
  

Dana-Fiona ARMOUR 

Yowan, 2021 
Silicone, pigments, stainless steel 
122 x 18 x 41 cm (48 1/8 x 7 1/8 x 16 1/8 in.) 
 
 



 
  

Dana-Fiona ARMOUR 

Donatien, 2021 

Silicone, pigments, animal blood powder, stainless steel 

111 x 27 x 41 cm (43 3/4 x 10 5/8 x 16 1/8 in.) 
 

 



  

Dana-Fiona ARMOUR 

Excroissance #9, 2021 

Steatite, steel 

31 x 18 x 13 cm (12 1/4 x 7 1/8 x 5 1/8 in.) 

 

 



 
  

Dana-Fiona ARMOUR 

Excroissance #7, 2021 

Steatite, steel 

10 x 10 x 5 cm (4 x 4 x 2 in.) 

 

 



 
 
  

Dana-Fiona ARMOUR 
Installation view, Never Nothing Will Die, with the artist Lucile Boiron 

Poush Manifesto, Clichy, France, 2021. 



 
  

Dana-Fiona ARMOUR 
Installation view, Never Nothing Will Die, with the artist Lucile Boiron 
Poush Manifesto, Clichy, France, 2021. 



 
  

Dana-Fiona ARMOUR, Studio at Poush Manifesto, 2020. 



zƺȵǝȸȒǼǣɎǝǣƏɀǣɀ��!Á�X�ًِ׎א׎א�
xƏȸǣȒȇ�ñǣǼǣȒٮ���ȸɎ�ƬȸǣɎǣƬ�٢�X!�٣�ƏȇƳ�ǣȇƳƺȵƺȇƳƺȇɎ�ƬɖȸƏɎȒȸ�٣ٮ0ٮ!�٢�

áƺ�ǝƏɮƺ�ƫƺƺȇ� ǼǣɮǣȇǕ�Ȓȇ�Ɏǝƺ�ƬȸɖɀɎ�Ȓǔ� Ɏǝƺ� ǼǣɎǝȒɀȵǝƺȸƺً�ɯǝǣƬǝ�ȅƏǸƺɀ�ɖȵ�Ɏǝƺ�ƫɖǼǸ�Ȓǔ� Ɏǝƺ�ƫǣȒɀȵǝƺȸƺً� ǔȒȸ�ȇƺƏȸǼɵג��ƫǣǼǼǣȒȇ
ɵƺƏȸɀِ� Áǝǣɀ� ٓƫƏǼǼ� Ȓǔ� ɀɎȒȇƺٓ� ƬȸƺƏɎƺƳ�ƫɵ� Ɏǝƺ� ɖȇǣɮƺȸɀƺ� ǣɀ� ǼǣɎƺȸƏǼǼɵ� Ɏǝƺ� ɀɖȵȵȒȸɎ� Ȓǔ� ɎƺȸȸƺɀɎȸǣƏǼ� Ǽǣǔƺً� ǣɎ� ƬȒȇɎƏǣȇɀ� Ɏǝƺ� ǔȒɀɀǣǼ� ƏȇƳ
ȸƺɀǣƳɖƏǼ�ȅƺȅȒȸɵ�Ȓǔ�Ȓɖȸ�ȵǼƏȇƺɎً� ǣǔ�ȇȒɎ�Ȓǔ�Ɏǝƺ�ƬȒɀȅȒɀ�ǣȇ�ǣɎɀ�ƺȇɎǣȸƺɎɵِ�Áǝǣɀ�ɀɎƏȸ�ǣɀً� ǼǣǸƺ�Ɏǝƺ�ȵƺƏȸǼ� ǣȇ�Ɏǝƺ�ȒɵɀɎƺȸً�Ɏǝƺ�ǸǣƳȇƺɵ
ɀɎȒȇƺ�Ȓȸ�Ɏǝƺ�ƫƺɿȒƏȸ�ǣȇ�Ɏǝƺ�ǕȒƏɎٔɀ�ɀɎȒȅƏƬǝً�Ə�ǴƺɯƺǼ�ƏȅƏǼǕƏȅƏɎƺƳ�ɯǣɎǝ�ɯƏɀɎƺ�ɎǝƏɎ�ǣɀ�Ɏǝƺ�ȒƫǴƺƬɎ�Ȓǔ�ɀȒ�ȅɖƬǝ�ƏƳȅǣȸƏɎǣȒȇ
ƏȇƳ�ɎȒȸȅƺȇɎِ�XɎ�ǣɀ�Ə�ɯȒȸǼƳ�ɯǣɎǝǣȇ�Ə�ɯȒȸǼƳً�ɯǝƺȸƺ�Ɏǝƺ�ƬɵƬǼƺɀ�Ȓǔ�Ǽǣǔƺ�ƏȇƳ�ƳƺƏɎǝ�ƫƺƬȒȅƺ�Ȓȇƺً�ɯǣɎǝǣȇ�Ə�ƫȒƳɵِ�

(ƏȇƏٮIǣȒȇƏ��ȸȅȒɖȸ�ƫȸǣȇǕɀ�ɎȒ�Ǽǣǔƺ�Ə�ɎȸƺȅȒȸ�ɎȒ�ɯǝƏɎ�ǣɀ�Ə�ȵȸǣȒȸǣ�ƳƺɀɎǣȇƺƳً�ǼǣǸƺ�ȅƏȸƫǼƺً�ɎȒ�ǣȅȅȒƫǣǼǣɎɵِ�³ǣȇƬƺ�ƏȇƬǣƺȇɎ�Ɏǣȅƺɀً
ɀƬɖǼȵɎȒȸɀ�ǝƏɮƺ�ƬƏȸɮƺƳ�ǔǼƺɀǝ�ǣȇɎȒ�ƏȇƳ�ȒɖɎ�Ȓǔ�ɀɎȒȇƺ�ɎȒ�ȸƺɮƺƏǼ�ƏǼǼ�ǣɎɀ�ɀƺȇɀɖƏǼǣɎɵً�ƫɖɎ�ǣȇ��ȸȅȒɖȸٔɀ�ɯȒȸǸً�Ɏǝƺ�ȸȒƬǸ�ɀƺƺȅɀ�ȅȒȸƺ
ƏǼǣɮƺ�ɎǝƏȇ�ƺɮƺȸً�ɀȒ�ǔɖǼǼ�Ȓǔ�Ǽǣǔƺ�ƏȇƳ�ɎȸƏȇɀǔȒȸȅƏɎǣɮƺ�ƺȇƬȒɖȇɎƺȸɀ�ɎǝƏɎ�ǣɎ�ƏǼȅȒɀɎ�ƫƺƬȒȅƺɀ�ɀǣƬǸِ�
RƏȸƳ�ƏȇƳ�ƬȒǼƳً� ǼǣǸƺ�Ə�ƳƺƏƳ�ƫȒƳɵً� Ɏǝƺ�ɮƺǣȇɀ�Ȓǔ�Ɏǝǣɀ�ȅƺɎƏȅȒȸȵǝǣƬ�ȸȒƬǸ�ȵɖǼɀƏɎƺ�ɯǣɎǝ�Ə�ɀƏɎɖȸƏɎƺƳ�ȵȸƺɀƺȇƬƺِ�Áǝƺ�ȅƏȸƫǼƺ
ɀƺƺȅɀ�ƬȒǼȒȇǣɿƺƳً�ƫƺƬȒȅǣȇǕ�Ɏǝƺ�ǝȒɀɎ�Ȓǔ�Ə�ɀɎȸƏȇǕƺ�ƫƏǼǼƺɎٕ�Ȓǔ�Əȇ�ǣȇɎȸɖɀǣɮƺ�ƺǼƺȅƺȇɎً�ɀȒȒȇ�ɎȒ�ƫƺ�Əȇ�ƏƬƬȒȅȵǼǣƬƺِ�IȸȒȅ�ǝƺȸ
ȸƺɀƺƏȸƬǝ�Ȓȇ�ȅƏɎɎƺȸ�ƏȇƳ�ƏȇƏɎȒȅɵً�Ɏǝƺ�ƏȸɎǣɀɎ�ǣȅƏǕǣȇƺɀً�ǣȇ�ƬȒǼǼƏƫȒȸƏɎǣȒȇ�ɯǣɎǝ�ɀƬǣƺȇɎǣɀɎɀً�Əȇ�ƏɮƏɎƏȸ�ɀɎȒȇƺً�Ə�ǸǣȇƳ�Ȓǔ�ƬǼȒȇǣƬ
Ȓȸ�ɎǝƺȸƏȵƺɖɎǣƬ�ƬȸƺƏɎɖȸƺ� ǼǣǸƺǼɵ�ɎȒ�ȸƺƬƺǣɮƺً�ɎȒ�ƫƺɎɎƺȸ�ƏɀɀǣȅǣǼƏɎƺ�ƏȇƳ�ƳǣǕƺɀɎ�Ɏǝƺȅً�Ɏǝƺ� ǣǼǼɀ�ƏȇƳ�ƳǣɀƬȒȅǔȒȸɎɀ�ǕƺȇƺȸƏɎƺƳ�ƫɵ
Ȓɖȸ�ɀȒƬǣƺɎǣƺɀِ�

(ƏȇƏٮIǣȒȇƏ� �ȸȅȒɖȸ� ƏȸɎǣǔǣƬǣƏǼǼɵ� ƏȇƳ� ǣȇ� ɮǣɎȸȒ� ƬɖǼɎǣɮƏɎƺɀ� ƬȸɵɀɎƏǼɀ� Ȓȇ� Ɏǝƺ� ȸǣƫƫƺƳ� ƫȒƳɵ� Ȓǔ� ȅƏȸƫǼƺِ� Áǝƺ� ǼǣȅƺɀɎȒȇƺ� Ɏǝɖɀ
ƫƺƬȒȅƺɀ� Ə� ɀƺƬȒȇƳ� ɀǸǣȇ� ɎǝƏɎ� ƺȇɮƺǼȒȵɀ� ƏȇƳ� ƳƺǼǣȅǣɎɀ� Ɏǝƺ� ɎƺȸȸǣɎȒȸɵ� Ȓǔ� ɀɵȇƳȸȒȅƺɀِ� Áǝƺ� ɯȒȸǸ� ƳƺɀǣǕȇƏɎƺɀ� Ɏǝǣɀ� ȒɎǝƺȸ� Ȓǔ
ȒȇƺɀƺǼǔ�ɯǝǣƬǝ�Əǔǔǣȸȅɀ� ǣɎɀ�ȒɎǝƺȸȇƺɀɀ� ǣȇ� Ɏǝƺ�ƏǼɎƺȸƏɎǣȒȇِ�áǝǣǼƺ�Əȇ�ȒȸǕƏȇǣɀȅ�ƬƏȇ�Ǖǣɮƺ�ƫǣȸɎǝ� ɎȒ�Ə�ƳƺƏƳ�ȒƫǴƺƬɎي� ǼǣɎǝǣƏɀǣɀ�Ȓȸ
ƬƏǼƬɖǼɖɀ� ɎǝƏɎ� ȒƫɀɎȸɖƬɎɀ� Ɏǝƺ� ƳɖƬɎɀً� (ƏȇƏٮIǣȒȇƏ� �ȸȅȒɖȸ� ȵȸƺǔƺȸɀ� ɎȒ� ƫȸƺƏɎǝƺ� ǣȇɎȒ� Ɏǝƺ� ƏȸɎƺȸǣƺɀ� Ȓǔ� Ɏǝƺ� ɀɎȒȇƺ� Ə� ȸƺɎǣƬɖǼƏȸ
ƬȸɵɀɎƏǼ� ɎǝƏɎ�ɯȒɖǼƳ� ƫȸƏȇƬǝ� ȒɖɎ� ǣȇǔǣȇǣɎƺǼɵِ� Xȇ� ƳȒǣȇǕ� ɀȒً� zƺȵǝȸȒǼǣɎǝǣƏɀǣɀ� �!Á� X� ƳǣɮƺȸɎɀ� Ɏǝƺ� ɎȸƏȇɀǝɖȅƏȇǣɀɎ� ǔƏȇɎƏɀɵ� Ȓǔ� Əȇ
ƺɎƺȸȇƏǼ�Ǽǣǔƺً�ɯǝǣƬǝ�ɯȒɖǼƳ�ǝƏɮƺ�ɀɖƬƬƺƺƳƺƳ�ǣȇ�ƺɴɎȸƏƬɎǣȇǕ�ƏǼǼ�ƳǣɀƺƏɀƺ�ǔȸȒȅ�ǣȇƳǣɮǣƳɖƏǼɀً�ǣȇ�ǔƏɮȒȸ�Ȓǔ�ƏȇȒɎǝƺȸ�ƺɴǣɀɎƺȇƬƺ�ǼǣǸƺǼɵ
ɎȒ�ƺɮȒǼɮƺ�ǣȇ�ɀƺɮƺȸƏǼ�ȵǝƏɀƺɀِ�IȸȒȅ�Ɏǝǣɀ�ɖȇɎǣȅƺǼɵ�ǣȇɎȸɖɀǣȒȇً�Ɏǝƺ�ɀɖƬƬƺɀɀ�Ȓǔ�Ɏǝƺ�ȵȸȒǴƺƬɎ�ƳƺȵƺȇƳɀ�Ȓȇ�Ə�ɀɵȅƫǣȒɎǣƬ�ƫƏǼƏȇƬƺ
ƏǼǼȒɯǣȇǕ�Ɏǝƺ�ȅǣȇƺȸƏǼ�ƬȒɖȵǼƺ�ɎȒ�Ǽǣɮƺ�ɎȒǕƺɎǝƺȸِ� ɵ�ƬȒٮƺɮȒǼɮǣȇǕ�ɯǣɎǝ�ǣɎɀ�ǝȒɀɎ�ɀɖȵȵȒȸɎً�Ɏǝƺ�ƬȸɵɀɎƏǼǼǣȇƺ�ɀɎȸɖƬɎɖȸƺ�ǔƺȸɎǣǼǣɿƺɀ�Ɏǝƺ
ȅƏȸƫǼƺ�ǣȇ�Əɀ�ȅƏȇɵ�ǕƺȒȅƺɎȸǣƬ�ƏȇƳ�ȸƺǕɖǼƏȸ�ƫǣǔɖȸƬƏɎǣȒȇɀً�ǣȇ�ƬȒȇɎǣȇɖȒɖɀ�ƺɴȵƏȇɀǣȒȇِ�

 
  



«ƺɀƺƏȸƬǝ�ǔȒȸ�zƺȵǝȸȒǼǣɎǝǣƏɀǣɀ��!Á�Xً׎א׎א�
��ȅȒƳƺǼǣȇǕ�Ȓǔ�Ɏǝƺ�zƺȵǝȸȒǼǣɎǝǣƏɀǣɀ�ɯȒȸǸ�ɯǣɎǝ�Ɏǝƺ�ȵƏȸɎǣƬǣȵƏɎǣȒȇ�Ȓǔ�zƺƬǸƺȸ�RȒɀȵǣɎƏǼً�¨Əȸǣɀ)ב�ٮ�׏
ƺɀƺƏȸƬǝ�Ȓȇ�ɀƏǼǣɮƏȸɵ�ƬƏǼƬɖǼɖɀ�ƏǔɎƺȸ�ȅǣƬȸȒ�!Á�ɀƬƏȇ»�ٮא
�xǣƬȸȒ�!Á�ɀƬƏȇ�Ȓǔ�Ɏǝƺ�ɯȒȸǸ�zƺȵǝȸȒǼǣɎǝǣƏɀǣɀ�ƏɎ�Ɏǝƺ�(ƺȇɎƏǼ�IƏƬɖǼɎɵ�Ȓǔ�xȒȇɎȸȒɖǕƺِٮב

 
  



 
  

Dana-Fiona ARMOUR 
Nephrolithiasis ACT II, 2020 

Pink marble from Portugal, calcium oxalate crystals, steel 
 
 



 
  

Dana-Fiona ARMOUR 
Untitled, 2020 
Steatite 
 
 



 
  

Dana-Fiona ARMOUR 
Untitled, 2020 

Steatite 
 
 



 
  

Dana-Fiona ARMOUR 
Untitled, 2020 
Epoxy resin, colorants, dehydrated pork powder, steel 
 
 



 
  

Dana-Fiona ARMOUR 
Workshop 2020 

1,45 diamètres, Nephrolithiasis ACT I, 1,45 diamètres - Hypoderme, Zehn Liter (figé) 
 



 
  



 
  

Dana-Fiona ARMOUR 
Triangle Polygone, 2019 
Pig blood and gelatin, epoxy resin, steel 



 
 
  

Dana-Fiona ARMOUR 
View of the exhibition DNSAP Beaux-Arts de Paris, 2018 

 
On the wall: latex, steel, diameter 1,45m 

On the floor: cultivated marble block, acrylic resin, pig blood, animal bone powder 
 



Áǝƺ�ȅƺƏɀɖȸƺ�Ȓǔ�Ȓɖȸ�ɀȵȒǣǼɀًِז׏׎א��
0ɴƬƺȸȵɎ�ƫɵ�hɖǼǣƺ��ƬǸƺȸȅƏȇȇ�

Xǔ� hɖǼǣƏ�kȸǣɀɎƺɮƏ�Ƴƺǔǣȇƺɀ� Ɏǝƺ� ƏƫǴƺƬɎ� Əɀ� Əȇ�ƺɴƬǼɖƳƺƳ�ȒƫǴƺƬɎ� ɎǝƏɎ� ٓȵɖǼǼɀ� ɎȒɯƏȸƳ�ɯǝƺȸƺ�ȅƺƏȇǣȇǕ� ƬȒǼǼƏȵɀƺɀًٓ�(ƏȇƏٮIǣȒȇƏ
�ȸȅȒɖȸ� ƏȵȵǼǣƺɀ� ǝƺȸɀƺǼǔ� ɎȒ� ȵȸȒǴƺƬɎǣȇǕ� ǣɎ� ǣȇɎȒ� Ɏǝƺ�ȅƏɎȸǣɴ� Ȓǔ� ȒȸƳƺȸ� ƏȇƳ� ȸƺƏɀȒȇِ�áǝƺɎǝƺȸ� ǣɎ� ǣɀ� Ə�ȅȒȇȒƬǝȸȒȅƺ� ɎǝƏɎ� ǝƏɀ
ƫƺƬȒȅƺ�Ə�ƫǼȒȒƳɵ�ƏȇƳ�ǔȸƏǕȸƏȇɎ�ȅƏɎɎƺȸ�Ȓȸ�Ə�ɀƺɎ�Ȓǔ�ƳȒȅƺɀɎǣƬ�ȵǣǕɀǸǣȇ�ɎǣǼƺɀ�ȅȒƳƺǼǼƺƳ�Ȓȇ�Ɏǝƺ�ɀǝƏȵƺ�Ȓǔ�Ɏǝƺ�ǕȸǣƳً�Ɏǝƺ�ȒȸǕƏȇǣƬ
ƬȒȇɎƏȅǣȇƏɎƺɀ�Ɏǝƺ�ȸǣǕǣƳ�ǔȒȸȅɀ�Ȓǔ�ȅǣȇǣȅƏǼǣɀȅ�ƏȇƳ�ƬȒȇƬƺȵɎɖƏǼ�ƏȸɎ�٢ɎɯȒ�ɮƺȸɵ�ȅƏɀƬɖǼǣȇƺ�ƬɖȸȸƺȇɎɀً�ȇƺƺƳ�ɯƺ�ȸƺȅǣȇƳ�ɵȒɖّ٣ِ�

nǣǸƺ�Ə�(ȸِ�IȸƏȇǸƺȇɀɎƺǣȇً�Ɏǝƺ�ƏȸɎǣɀɎٮ��ɎȸƏȇɀǔȒȸȅƺƳ�ǣȇɎȒ�Ə�ɀɖȸǕƺȒȇٮ��ƳȒƺɀ�ȇȒɎ�ƫȸƺƏɎǝƺ�Ǽǣǔƺ�ǣȇɎȒ�Ɏǝƺȅً�ƫɖɎ�Ǖǣɮƺɀ�Ɏǝƺȅ�ǔǼƺɀǝً
ƳǣɀƺȅƫȒƳǣƺƳِ�(ƏȇƏٮIǣȒȇƏ��ȸȅȒɖȸ�ɯȒȸǸɀ�ɯǣɎǝ�ȵǣǕ�ȵȸȒƳɖƬɎɀً�ȅƏɎƺȸǣƏǼǼɵ� Ɏǝƺ�ƬǼȒɀƺɀɎ�ɎȒ�ǝɖȅƏȇً�ȵǼƏƬǣȇǕ�Ɏǝƺ�ȅƏɎƺȸǣƏǼǣɎɵ
ƏȇƳ�ɮɖǼȇƺȸƏƫǣǼǣɎɵ�Ȓǔ�Ɏǝƺ�ƫȒƳǣƺɀ�Ȓǔ�ƏǼǼ�ɀȵƺƬǣƺɀ�Ȓȇ�Ɏǝƺ�ɀƏȅƺ�ǼƺɮƺǼِ�Xȇ�ȸƺɀȵȒȇɀƺ�ɎȒ�Ɏǝƺǣȸ�ǝǣɀɎȒȸǣƬƏǼ�ƺɴƬǼɖɀǣȒȇɀً�ɀǝƺ�ǼƏɵɀ�ƫƏȸƺ
Ɏǝƺ�ƫǣȒǼȒǕǣƬƏǼ�ǔȒɖȇƳƏɎǣȒȇɀ�ƏɎ�Ɏǝƺ�ȒȸǣǕǣȇ�Ȓǔ�Ǽǣǔƺِ�RȒɯƺɮƺȸً�Ɏǝǣɀ�ƺɴǝǣƫǣɎǣȒȇ�ɯȒɖǼƳ�ȇȒɎ�ǝƏɮƺ�ɎƏǸƺȇ�ȵǼƏƬƺ�ǣǔ�ǣɎ�ǝƏƳ�ȇȒɎ�ƫƺƺȇ
ƏƬƬȒȅȵƏȇǣƺƳ� ƫɵ� Ə� ƳǣɀɎƏȇƬǣȇǕً� ǣِƺِ� ǣǔ� Ɏǝƺ� ƏȸɎǣɀɎ� ǝƏƳ� ȇȒɎ� ɀɖƬƬƺƺƳƺƳ� ǣȇ� ٓȒȸǕƏȇǣɿǣȇǕ� Ɏǝǣɀ� ǣȇȇƺȸ� ȒȸǕƏȇǣƬ� ƳǣɀȒȸƳƺȸٓ� ƏȇƳ
ٓȅƏǸǣȇǕ� ǣɎ� ƬǼƺƏȇٓ� ǣȇ�ǝƺȸ�ɯȒȸƳɀِ�IȒȸ�áǣȇǔȸǣƺƳ�xƺȇȇǣȇǕǝƏɖɀ� ǣȇƳƺƺƳً� Ɏǝƺ�ƳǣɀǕɖɀɎ�ƬȒȇɀɎǣɎɖɎƺɀ� ٓȒȇƺ�Ȓǔ� Ɏǝƺ�ȅȒɀɎ� ɮǣȒǼƺȇɎ
ƏǔǔƺƬɎǣȒȇɀ�Ȓǔ� Ɏǝƺ�ȵƺȸƬƺȵɎǣƫǼƺ�ǝɖȅƏȇ�ɀɵɀɎƺȅِٓ�RƺȇƬƺ�Ɏǝƺ�ȇƺƺƳ�ɎȒ�ȅƏǸƺ�Ɏǝƺ�ƏƫǴƺƬɎ�ƫƺƏȸƏƫǼƺِ���ȅȒɖǼɎٖɎȸƏȇɀǔȒȸȅƏɎǣȒȇ
ɎǝƏɎٮ��ȅƏɀǸ�Ȓȇ�Ɏǝƺ�ǔƏƬƺً�ǕǼȒɮƺƳ�ǝƏȇƳɀ�ƏȇƳ�ƺȷɖǣȵȵƺƳ�ɯǣɎǝ�Ə�ɀƬƏǼȵƺǼٮ��(ƏȇƏٮIǣȒȇƏ��ȸȅȒɖȸ�ƺȇɀɖȸƺɀ�ƫɵ�ǔȒǼǼȒɯǣȇǕ�ɀƺɮƺȸƏǼ
ȵȸȒɎȒƬȒǼɀ�Ȓǔ�ȸƺƬȒɮƺȸɵً�ƏǼɎƺȸƏɎǣȒȇ�ƏȇƳ�ȸƺȵȸȒƳɖƬɎǣȒȇِ�Áǝƺ�ȒȸǕƏȇً�Ɏǝƺ�ɀǸǣȇ�Ȓȸ�Ɏǝƺ�ƫǼȒȒƳ�ƬƏȇ�ƫƺ�ƬȒɮƺȸƺƳ�ɯǣɎǝ�Ə�ɎȸƏȇɀȵƏȸƺȇɎ
ƏȇƳ� ǣȇɀɖǼƏɎǣȇǕ�ɀǸǣȇً�Əɀ�Ɏǝƺɵ�ƬƏȇ�ƫƺ�ȸƺȵȸƺɀƺȇɎƺƳ�ƫɵ�ƏȸɎǣǔǣƬǣƏǼ�ȅƏɎƺȸǣƏǼɀ� ٢ǼƏɎƺɴً� ȸƺɀǣȇɀً�ƫȒɎɖǼǣȇɖȅ�ɎȒɴǣȇɀِِِ٣�Ȓȸ�ǝɵƫȸǣƳǣɿƺƳ
ɯǣɎǝ�Ɏǝƺȅِ�

IƏȸ�ǔȸȒȅ�ƫƺǣȇǕ�ɎȸǣɮǣƏǼً�Ɏǝƺɀƺ�ȒȵƺȸƏɎǣȒȇɀ�ǣȇƳƺɴ�Ɏǝƺ�ȅƺƬǝƏȇǣɀȅɀ�Ȓǔ�ȵȸȒƳɖƬɎǣȒȇً�ǣȇƳɖɀɎȸǣƏǼ�ȵƏƬǸƏǕǣȇǕ�ƏȇƳ�Ɏǝƺ�ɎȸƏǣȇǣȇǕ�Ȓǔ
ƫȒƳǣƺɀ�ƏȇƳ�ɀɖƫǴƺƬɎɀ�ɎȒ�ȇƺȒٮǼǣƫƺȸƏǼ�ƳƺȅƏȇƳɀً�ƬƺǼƺƫȸƏɎǣȇǕ�ƬǼƺƏȇǼǣȇƺɀɀ�ƏȇƳ�ȵƏƬǸƏǕǣȇǕ�ɎȒ�ǔƏƬǣǼǣɎƏɎƺ�Ɏǝƺ�ȅɖǼɎǣȵǼǣƬƏɎǣȒȇ�ƏȇƳ
ǔǼɖǣƳǣɎɵ�Ȓǔ�ƺɴƬǝƏȇǕƺɀِ�(ƏȇƏٮIǣȒȇƏ��ȸȅȒɖȸٔɀ�ɯȒȸǸɀ�ȵȸȒƬƺƺƳ� ǔȸȒȅ�Ɏǝƺ�ƬǣȸƬɖǼƏɎǣȒȇ�Ȓǔ� Ɏǝƺɀƺ�ȵȸȒƳɖƬɎɀ� ٢ǝɖȅƏȇ�ƏȇƳ�ȇȒȇٮ
ǝɖȅƏȇ٣�ƏȇƳ�Əɀ�Ɏǝƺɵ�ȵȸƺɀƺȇɎ�ɎǝƺȅɀƺǼɮƺɀ�ǣȇ�Ɏǝƺ�ƏǕƺ�Ȓǔ�ǝɵȵƺȸٮɮǣɀǣƫǣǼǣɎɵي�ɀɎƏȇƳƏȸƳǣɿƺƳً�ɀɎȸǣȵȵƺƳً�ɎȸƏƬƺƏƫǼƺِ�

Xȇ�Ɏǝƺ�ƏǕƺ�Ȓǔ�ǝǣǕǝٮɎƺƬǝ�ǼǣƫƺȸƏǼǣɀȅً�ɎȸƏȇɀٮǝɖȅƏȇǣɀȅ�ƏȇƳ�ȒȸǕƏȇ�ɎȸƏǔǔǣƬǸǣȇǕً�ƫȒƳǣƺɀ�Əȸƺ�ȇȒɎ�ȒȇǼɵ�ƬȒȅȅȒƳǣǔǣƺƳ�ƫɖɎ�ƏǼɀȒ
ǣȇƬȒȅȵǼƺɎƺ�٢Ɏǝƺɵ�ƬƏȇ�ƫƺ�ٓƏɖǕȅƺȇɎƺƳٓ٣�ƏȇƳ�ȵɖǼɮƺȸǣɿƺƳ�٢ȸƺƳɖƬƺƳ�ɎȒ�ǔȸƏǕȅƺȇɎɀ�Ȓȸ�ƳƏɎƏ٣ِ
�
(ƏȇƏٮIǣȒȇƏ��ȸȅȒɖȸ�ɎƺɀɎɀ�Ɏǝƺ�ǼǣȅǣɎɀ�Ȓǔ�Ɏǝƺ׏א�ɀɎ�ƬƺȇɎɖȸɵ�ǝɖȅƏȇِِِ�

 
  



 
  

Dana-Fiona ARMOUR 
Zehn Liter, 2018 
Pig blood and gelatin. Installation in situ 



 

Dana-Fiona ARMOUR 
Liver and Intestines (Detail), 2018  
Silicone and stainless steel 
 



 

PRESS 



 
 

 
 
APRIL 2023, VOL. 62, NO. 8 

APRIL 2023   183

actual o!ers, the disastrous intersection of geopolitical and interpersonal 
turmoil that saddled a woman with her ex-husband’s debt, and the bank 
personnel’s point-blank admission, “We are not here to find a solution.” 
Though it was likewise not outcome oriented, “The Broken Pitcher” 
conveyed a willingness to grapple with the situation in contrast with 
the bank’s refusal to do so. One thing art can do is to be generous enough 
to pay attention—and, in this case, to amplify the geopolitical echoes 
inextricable from a seemingly individual story. At the exhibition’s stop 
in Leipzig (after public screenings throughout Cyprus and an iteration 
at the Beirut Art Center), Germany’s complicity was brought to the fore, 
as the de facto EU leader ultimately benefited from the stringent auster-
ity conditions—including foreclosures—of its bailout of Southern Euro-
pean nations after the 2012 financial crisis. A wall-size installation in the 
resource room traced the historical leveraging of debt as an exploitative 
tool: Enlarged documents from the family’s case were layered atop late 
nineteenth-century treaties with the Ottoman Empire that outlined the 
British occupation of Cyprus as a guarantee for military loans. By pairing 
such research with more abstract and associative artistic responses, “The 
Broken Pitcher” embodied a move beyond witnessing and toward a 
compelling manifestation of involved and collaborative engagement as 
a means of navigating oppressive systems. And it carved out a fissure 
of hope that such an approach might open new ways ahead. 

—Camila McHugh

STOCKHOLM 

Dana-Fiona Armour
ANDRÉHN-SCHIPTJENKO 

A pair of long, delicately colored tubes lay in parallel on top of a low 
plinth in the gallery’s entrance. One end of each elongated form bent 
itself o! the edge of the traditional pedestal, like a creature curious about 
what was beyond the plinth, but did not connect to anything—not to the 
ground, not even to its companion. Pneumatophore #2 and #4 (all works 
2022), resemble oversize water-snake toys—hollow forms made of latex 
or rubber and filled with liquid, designed as fidget devices to train motor 
control and concentration. But Dana-Fiona Armour’s sculptures are 

made of blown glass tinted rose pink and deep violet with melanin, 
oxides, and metallic salts. Their title refers to a type of aerial root struc-
ture some plants develop to obtain oxygen in waterlogged habitats. 

Armour’s recent exhibition “A Tale of Symbiogenesis” extended a 
research project she has undertaken with the French biopharmaceutical 
company Cellectis, which specializes in genome-editing technologies. 
Under the guidance of several biogeneticists, Armour isolated the 
human MC1R gene, reproduced it synthetically, and then rigged a virus 
to insert the gene into the DNA of the Nicotiana benthamiana, a 
tobacco plant commonly used for tests in biotech labs. The MC1R 
gene, when activated, triggers the production of melanin, the amino 
acid that allows human skin to tan when exposed to the sun. Armour’s 
artistic research demonstrated that a human molecular structure could 
be made to exist in that of a plant. 

The video Scan Micro CT Nicotiana Benthamiana – Pre Transgenesis 
ACT II shows a digital rendering of the vein structure of the tobacco 
plant’s leaves before its genes were modified. The simulation, rendered 
in tones of matte grayish pink, traverses the model’s intricate exterior 
before entering the hollow passage of its spine. With all visual noise 
digitally eliminated, the video mimics the medical imagery used to 
develop biological products. Three vividly colored microscopic photo-
graphs of the same subject, Vue microscopique numéro 4, 5, and 6 
(Microsopic View Number 4, 5, and 6), use the same science-based 
formal vocabulary. Ubiquitous and opaque, Armour’s representations 
of the molecular world are indistinguishable from the biotech industry’s 
corporate imaginary. They do not express any of the ethical complexity 
involved in forcing a plant to host a bit of humanness. The assumption 
here is that humans may transgress the genetic integrity of nonhumans 
for the sake of aesthetics. 

To construct three wall-mounted cast-glass pieces, Nervures secon-
daires 1, 2, and 3 (Secondary Veins 1, 2, and 3), Armour combined 
crystal, opaline, and colored glass to make bony structures inspired by 

View of “The Broken 
Pitcher,” 2022–23. 

Photo: Alexandra 
Ivanciu.

View of “Dana-Fiona 
Armour,” 2023. Wall: 
Vue microscopique 
numéro 6 (nicotiana 
benthamiana 
transgénique), 2022. 
Pedestal, from left: 
Pneumatophore #4, 
2022; Pneumatophore 
#2, 2022. Photo: 
Jean-Baptiste Béranger.
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tobacco-plant leaves she had genetically modified. These works came 
the closest to visualizing the exhibition’s title and framework, the 
notion of symbiogenesis—the process by which two organisms merge 
to form another that is genetically distinct and more complex. Yet these 
haunting quasi skeletons retain a precious quality, as art objects cate-
gorically uninvolved with biological processes such as putrefaction.

In a text about Armour’s work commissioned for her first exhibition 
at Andréhn-Schiptjenko, in 2021, curator Nicolas Bourriaud asked, 
“Is art, as a whole, in itself a dead element inserted into the life of 
human society? This is a profound question, which Armour attempts 
to answer by emphasizing calcification or crystallization as a tool for 
producing forms.” Perhaps the cynicism implicit in Bourriaud’s ques-
tion about the death of art derives from the inert quality in Armour’s 
work, the formal lifelessness with which she renders symbiogenesis. 
Rather than address the deadness of art critically, Armour produces a 
simulacrum that ignores the di!erence between, on the one hand, 
invading other beings for the sole purpose of implanting ourselves in 
them and, on the other, developing resilient hybrid life-forms capable 
of surviving the man-made catastrophe at hand. 

—Natasha marie Llorens

HELSINKI

Maija Blåfield
HELSINGIN TAIDEHALLI

Climbing up the stairs to the exhibition halls of Helsingin Taidehalli, 
I could already hear Maija Blåfield’s voice. Blåfield not only writes, 
directs, shoots, and edits her films, she also narrates them. Although 
I was used to her soft and calm tone, guiding the viewer in a patient and 
inviting manner, there was something perplexing about it: I couldn’t 
decide whether or not she is a reliable narrator. For instance, in her 
most recent work, Scenic View, 2023, is she adopting the role of docu-
mentary commentator, or is she recounting a fairy tale?

Blåfield is particularly interested in the mundane and how, even in the 
most ordinary circumstances, reality can be deceiving. Often, our own 
eyes lead us astray. In her film Kulta-aika (Golden Age), 2015, she tells 
a story in which, while traveling in a war zone, she sees a burned-out 
house and notices a pair of men’s long underwear that has been hung 
out from one of the balconies to dry. She takes a photograph of the 
scene and travels home, telling everyone a moving story of bravery and 
care in the middle of devastation, symbolized by the image of the under-
wear. It is only later, after developing the photograph, Blåfeld realizes 
what she’d seen was really a shredded piece of the building itself, hang-
ing from the torn facade. 

Misinterpretations, and documentary cast as fantasy (or vice versa), 
hold Blåfield’s oeuvre together. She is not only concerned with human 
perception, but with the nature of the camera and how it transmits 
stories. For example, in her film The Fantastic, 2020, she interviewed 
people from North Korea about how Western movies smuggled into 
the country framed their understanding of the outside world. How 
could they have known whether depictions of space travel or cell 
phones were plausible? 

This exhibition, “Tarinoita tienpientareelta” (Roadside Narratives), 
followed the twenty-year arc of Blåfield’s career from her student work 
to the present. The large series of photographs from 2022 that lent its 
title to the show encompasses a travelogue-like collection of snapshots 
with small written captions for each image. However, as the exhibition 
showed, Blåfield is above all a filmmaker. Among the six moving-image 
works presented in the show—along with The Fantastic, Kulta-aika, 
and Scenic View—is Tuhoutumisesta ja säilyttämisestä (On Destruction 
and Preservation), 2017, in which she combines documentary film 
techniques and essayistic narration. Again, she tells us incredible 
stories, from that of a suitcase lying on the bottom of the ocean to an 
eel living 150 years alone in a dark well. 

In the four-channel installation Scenic View we see a brown bear in 
the borderland between Finland and Russia, a calm enough area in 
which to film, without disruption by humans. Here, in the middle of 
nowhere, Blåfield pans her camera across the landscape and then 

Maija Blåfield, Scenic 
View (detail), 2023, 
four-channel 4K video 
installation, color, 
sound, 15 minutes.
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Sang de porc et plantes
transgéniques : comment
l'artiste Dana-Fiona
Armour sublime le vivant
ART 21 JUILLET 2022 ! "

Exposée à la Collection Lambert tout l'été jusqu'au 9 octobre, Dana-
Fiona Armour y présente divers aspects de sa pratique,
essentiellement sculpturale, qui prend pour même point d'ancrage le
vivant et la science. L'occasion de parcourir la carrière et l'œuvre déjà
très affirmé de cette jeune plasticienne d'origine allemande basée à
Paris, où l'humain, le végétal, le minéral et l'animal se rencontrent,
jusqu'à aboutir récemment dans un projet très ambitieux : l'injection
dans une variété de plante d'un gène humain.

Par Matthieu Jacquet .

1/3

À l’heure où l’espèce humaine exerce sur notre
planète un contrôle tentaculaire notre planète en exploitant ses
ressources de toutes parts, à des fins économiques, politiques ou même
culturelles, la ramener aujourd'hui au même niveau que végétal, l’animal et le
minéral relèverait de plus en plus de l’utopie. C’est pourtant là toute l’ambition
de Dana-Fiona Armour qui, à travers sa pratique plastique, a bien l’intention
d’abattre les nouvelles hiérarchies instaurées peu à peu par
l'anthropocène. Dans ses sculptures, les peaux en silicone s’assimilent aussi
bien à des enveloppes de corps humain que des mues bestiales, voire
d’immenses feuilles tombantes au sein d’une jungle hybride que l'on
traverserait dans un futur hypothétique. Les pierres, comme la stéatite, sont
poncées de telle sorte que leur enveloppe rosée et boursouflée évoque des
organes internes ou externes qui nous ramènent à notre anatomie, là où le
marbre, taillé par l'artiste avec soin dans des formes géométriques épurées –
circulaires, rectangulaires ou triangulaires –, évoque par ses lignes et nervures
les vaisseaux qui traversent tout être vivant. Enfin, des fragments de racines
de plantes inspirent des pièces violacées en verre soufflé, dont les formes
tubulaires s'apparentent aussi bien à des lombrics que des intestins voire des
excréments, immédiatement sublimés par leurs couleurs et leur
texture séduisantes et lisses. Née en Allemagne de l’ouest dans la petite ville
de Willich, l’artiste de 34 ans réside depuis une quinzaine d’années à Paris, où
elle s’est installée avant même le début de ses études aux Beaux-arts de
Paris. Résidente de la structure Poush Manifesto, qui réunit des ateliers
dédiés aux artistes émergents dans un complexe de bâtiments à Aubervilliers,
l’artiste inaugurait début juillet sa première exposition institutionnelle dans la
prestigieuse Collection Lambert à Avignon, qui invite chaque année des
nouveaux talents de l’art contemporain à investir son espace en sous-sol.
L’occasion de parcourir une œuvre protéiforme et multisensorielle témoignant,
en coulisses, d’un ambitieux travail de recherche scientifique dont atteste un
projet inédit : la transformation d’une plante dans laquelle a été injectée un
gène humain.

Dana-Fiona Armour dans son exposition personnelle “Projet MC1R” à la Collection
Lambert, Avignon, 2022.

Adolescente, Dana Fiona-Armour a longtemps hésité entre deux plans de
carrière : suivre des études de médecine pour devenir vétérinaire ou
emprunter la voie de l'art pour devenir plasticienne. Un dilemme majeur pour
cette fille d’ingénieur informatique, ayant grandi entourée d'animaux et de
nature, qui n’a cessé de chercher à comprendre le vivant et de s'intéresser
aux innovations scientifiques pour mieux comprendre ses possibilités de
transformation. Pour autant, le besoin de créer avec ses mains coule dans les
gènes de l’Allemande depuis l’enfance : dès ses sept ans, l’artiste suit des
ateliers de taille de pierre, puis intègre très jeune une école spécialisée en art
dans laquelle elle apprend la céramique et la peinture. Tout ce bagage
technique et cette passion pour le matériau influeront plus tard sur sa décision
de rejoindre une formation supérieure en arts plastiques, avec pour objectif
bien défini de se spécialiser dans le travail du volume.
 
Dès ses premières œuvres, Dana Fiona-Armour parvient à relier ses
obsessions biologiques avec ses créations, dont les rendus mettent
toujours en exergue un minutieux traitement de la matière, aussi triviale soit
son origine. En atteste son projet plutôt osé, choisi pour postuler à la
prestigieuse école des Beaux-arts de Paris : pendant des soirées entières, la
jeune femme déjà implantée dans la capitale française a parcouru la ville, ses
quai de métros et ses quartiers nocturnes les plus animés à la recherche de
vomissements qu'elle a photographiés en gros plan, jusqu’à suivre des
individus en état d'ébriété avancée en tentant de retracer le parcours de leur
soirée et d'identifier les aliments qu'ils avaient ingérés. Sous la main de
l’artiste, ces images repoussantes sont devenues d'immenses tirages
élégants, recomposés comme des mosaïques dont émergeaient avant tout les
étonnants contrastes et jeux de texture en couleur ou en noir et blanc. Leur
origine réelle, qui aurait pu susciter le rejet immédiat d'un public sensible,
s'effaçait alors pour laisser place à la curiosité du spectateur, voire une forme
d'attraction pour cet esthétisme délicat. Une fois intégrée l'école, l’artiste
découvre parmi des recherches dermatologiques une information qui retient
son attention : la possibilité de calculer la surface totale de sa peau à travers
une équation mathématique. Celle-ci lui donne l'envie de mesurer son propre
épiderme afin de le traduire dans le volume. Sa démarche, qui fera l'objet d'un
grand projets entamé durant ses études et décliné par la suite, prendra la
forme d’un cercle de 1,45 mètres de diamètre en latex tendu sur acier, qu'elle
reproduira plus tard dans un marbre blanc et gris bleuté, choisi avec attention
pour incarner les contrastes d'une peau diaphane avec des veines
apparentes.

Dana-Fiona Armour, vue de l'exposition
“Projet MC1R” à la Collection Lambert,
Avignon, 2022.

Dana-Fiona Armour, vue de l'exposition
“Projet MC1R” à la Collection Lambert,
Avignon, 2022.

“J’envisage mon rapport au corps comme celui d'une chercheuse voire
d'une médecin, analyse l’artiste. Quelqu'un qui l'examine à distance
et s'arrête plutôt sur ses détails : ses fragments, ses organes, souvent
décontextualisés de leurs supports eux-mêmes.” À eux seuls, les grandes
sculptures circulaires de Dana-Fiona Armour caractérisent toute son ambition
plastique : si les sources de ses projets proviennent toujours des espèces et
éléments qui composent notre monde, ses œuvres finales adoptent toujours
un apparence épurée, lisses et une certaine froideur matérielle qui peut parfois
avoisiner l'univers clinique. Mais cette approche témoigne surtout de l'héritage
artistique multiple de son auteure. L’artiste grandit près de Düsseldorf, centre
névralgique du groupe Zero en Allemagne, inspirée par ses figures majeures
telles qu’Otto Piene et Günther Uecker, qui défendaient une pratique
conceptuelle de l’art fondée sur l’expression de l’infini et de l'énergie du
monde à travers des œuvres revenant à l'essence même de la forme, animées
par les jeux de lumière et de mouvement. Parallèlement, Dana-Fiona
Armour est également séduite par le chaos organique et transgressif de
l'actionnisme viennois, soulignant les tabous du monde avec une certaine
violence, à l'instar de la pratique de Hermann Nitsch. Figure phare du
mouvement autrichien, l'artiste connu pour avoir réalisé de nombreuses
performances avec des litres de sang animal a beaucoup influencé Dana
Fiona-Armour à ses débuts – elle a même eu la chance de rencontrer plusieurs
fois avant sa disparition en avril dernier.
 
Ainsi, lorsqu’elle apprend l’élevage en Chine de porcs transgéniques
dans lequel les scientifiques font croître des cœurs humains destinés à
des greffes, l’artiste décide de construire son diplôme de fin d'études autour
de cet animal : le sang de cochon couleur lie de vin maculera directement le
sol dans des surfaces minutieusement délimitées par des lignes droites, ou
sera saupoudré sous forme de poudre déshydratée sur des supports en pierre
d’une grande pureté. “Je suis quelqu’un de très perfectionniste en général,
confie l’artiste, qui a su trouver au fil des années des marbriers et autres
collaborateurs de confiance pour choisir les matériaux et techniques les plus
adaptés à ses projets. Concernant mes œuvres, je ne supporte pas l’erreur ni
le hasard : je préfère refaire et refaire la pièce jusqu'à atteindre le résultat que
je cherche. Cela peut-être parfois un défaut, mais la qualité finale des pièces
et leur maîtrise est très importante pour moi.” Tel l'alchimiste capable
de changer le plomb en or, Dana-Fiona Armour a ainsi développé son propre
talent : celui de transformer le rebuts, viscères et autres sécrétions organiques
en pièces d'un luxe indéniable, qui séduisent déjà de nombreux
collectionneurs.

Dana-Fiona Armour, “Scan Micro CT Nicotiana Benthamiana - Pre Transgenesis” (2022),
participation de Valero Constance et Furlan Lorenzo © Dana-Fiona Armour

Malgré l’apparente froideur de ces formes, la pratique de Dana-Fiona
Armour traduit une relation minutieuse et chaleureuse avec la matière et
le vivant, qu'elle traite avec la plus grande attention à travers ses multiples
expérimentations. En atteste son grand projet imaginé pour son exposition à
la Collection Lambert : l’intégration d’un gène humain à une espèce végétale,
qui évoluera au fil de l’été sous les yeux des spectateurs. Baptisé MC1R, ce
gène qui détermine la coloration de notre peau a été transformé en virus lors
d'une résidence de l'artiste à l’entreprise Cellectis, avant d’être envoyé au
BIAM, le centre de bio-technologie d’Aix-Marseille, pour être injecté dans une
plante à tabac particulièrement sensible aux corps extérieurs. Au sein de
l’exposition, trois de ces plantes transgéniques sont présentées sous verre
dans des blocs triangulaires éclairés d’une lumière violette et alimentées en
eau par des tubes. Sur certaines, on observe par endroits l’apparition d’un
duvet blanc qui recouvre les branchages et les feuilles, témoignant du succès
de l’opération réalisée par l’artiste et le laboratoire. Devenue une véritable
obsession pour Dana Fiona-Armour, cette plante lui a aussi bien inspirée une
bande sonore réalisée avec l'ingénieur du son Thibaut Javoy, diffusant dans
l'espace les bruits secs de craquèlement émis par le tabac habituellement
inaudibles par l’oreille humaine – ici mixés à l'aide d'enregistrements de
fréquences réalisés sur des plantes par une université de Tel-Aviv –, que des
sculptures en verre, coloré dans des teintes pourpres et violacées par de la
poudre de mélanine, ainsi qu’une vidéo en réalité virtuelle inspirées par les
formes numérisées de ses racines. 
 
Une manière de mobiliser tous les sens pour se plonger dans le végétal
qui, transformé par sa couleur rose bonbon et sa texture lisse et brillante,
donne l’impression d’un voyage au centre du corps humain comme dans un
dédale tout en mettant en majesté le végétal existant. Là s’illustre tout le
rapport au soin, prédominant dans la pratique de l’artiste, qu'elle perçoit plus
généralement comme une réaction cathartique à une époque incertaine :
“Dans un monde où plus rien n’est stable, je pense que nous cherchons tous
un certain confort quelque part. Je nous vois comme une génération qui a du
mal à se repérer, et qui en vient à trouver son réconfort dans l’art et ses
promesses. Car ce que peut nous apporter l'art, son expérience et sa
pratique, est une forme de soin en soi.” Au fil des trois salles, on découvre
d’ailleurs nichées dans des recoins ou en haut des murs quelques unes de ses
Excroissances, sculptures en pierre rose dont la forme s’inspire de véritables
calculs rénaux recueillis par un chirurgien de l’hôpital Necker. Une dernière
manière de rappeler au spectateur une prouesse souvent oubliée – bien que
délétère – de son propre corps : sa capacité à générer, au sein de lui-même,
des pierres et cristaux qui, dans d'autres contextes, pourraient se faire les
sédiments d'une histoire archaïque, voire les supports contemporains d'une
nouvelle mystique

 
Dana-Fiona Armour, “Projet MC1R, jusqu'au 9 octobre à la Collection Lambert, Avignon.
Dana Fiona Armour est représentée par la galerie Andréhn-Schiptjenko à Stockholm et à Paris.
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Exposée à la Collection Lambert tout l'été jusqu'au 9 octobre, Dana-
Fiona Armour y présente divers aspects de sa pratique,
essentiellement sculpturale, qui prend pour même point d'ancrage le
vivant et la science. L'occasion de parcourir la carrière et l'œuvre déjà
très affirmé de cette jeune plasticienne d'origine allemande basée à
Paris, où l'humain, le végétal, le minéral et l'animal se rencontrent,
jusqu'à aboutir récemment dans un projet très ambitieux : l'injection
dans une variété de plante d'un gène humain.

Par Matthieu Jacquet .

1/3

À l’heure où l’espèce humaine exerce sur notre
planète un contrôle tentaculaire notre planète en exploitant ses
ressources de toutes parts, à des fins économiques, politiques ou même
culturelles, la ramener aujourd'hui au même niveau que végétal, l’animal et le
minéral relèverait de plus en plus de l’utopie. C’est pourtant là toute l’ambition
de Dana-Fiona Armour qui, à travers sa pratique plastique, a bien l’intention
d’abattre les nouvelles hiérarchies instaurées peu à peu par
l'anthropocène. Dans ses sculptures, les peaux en silicone s’assimilent aussi
bien à des enveloppes de corps humain que des mues bestiales, voire
d’immenses feuilles tombantes au sein d’une jungle hybride que l'on
traverserait dans un futur hypothétique. Les pierres, comme la stéatite, sont
poncées de telle sorte que leur enveloppe rosée et boursouflée évoque des
organes internes ou externes qui nous ramènent à notre anatomie, là où le
marbre, taillé par l'artiste avec soin dans des formes géométriques épurées –
circulaires, rectangulaires ou triangulaires –, évoque par ses lignes et nervures
les vaisseaux qui traversent tout être vivant. Enfin, des fragments de racines
de plantes inspirent des pièces violacées en verre soufflé, dont les formes
tubulaires s'apparentent aussi bien à des lombrics que des intestins voire des
excréments, immédiatement sublimés par leurs couleurs et leur
texture séduisantes et lisses. Née en Allemagne de l’ouest dans la petite ville
de Willich, l’artiste de 34 ans réside depuis une quinzaine d’années à Paris, où
elle s’est installée avant même le début de ses études aux Beaux-arts de
Paris. Résidente de la structure Poush Manifesto, qui réunit des ateliers
dédiés aux artistes émergents dans un complexe de bâtiments à Aubervilliers,
l’artiste inaugurait début juillet sa première exposition institutionnelle dans la
prestigieuse Collection Lambert à Avignon, qui invite chaque année des
nouveaux talents de l’art contemporain à investir son espace en sous-sol.
L’occasion de parcourir une œuvre protéiforme et multisensorielle témoignant,
en coulisses, d’un ambitieux travail de recherche scientifique dont atteste un
projet inédit : la transformation d’une plante dans laquelle a été injectée un
gène humain.

Dana-Fiona Armour dans son exposition personnelle “Projet MC1R” à la Collection
Lambert, Avignon, 2022.

Adolescente, Dana Fiona-Armour a longtemps hésité entre deux plans de
carrière : suivre des études de médecine pour devenir vétérinaire ou
emprunter la voie de l'art pour devenir plasticienne. Un dilemme majeur pour
cette fille d’ingénieur informatique, ayant grandi entourée d'animaux et de
nature, qui n’a cessé de chercher à comprendre le vivant et de s'intéresser
aux innovations scientifiques pour mieux comprendre ses possibilités de
transformation. Pour autant, le besoin de créer avec ses mains coule dans les
gènes de l’Allemande depuis l’enfance : dès ses sept ans, l’artiste suit des
ateliers de taille de pierre, puis intègre très jeune une école spécialisée en art
dans laquelle elle apprend la céramique et la peinture. Tout ce bagage
technique et cette passion pour le matériau influeront plus tard sur sa décision
de rejoindre une formation supérieure en arts plastiques, avec pour objectif
bien défini de se spécialiser dans le travail du volume.
 
Dès ses premières œuvres, Dana Fiona-Armour parvient à relier ses
obsessions biologiques avec ses créations, dont les rendus mettent
toujours en exergue un minutieux traitement de la matière, aussi triviale soit
son origine. En atteste son projet plutôt osé, choisi pour postuler à la
prestigieuse école des Beaux-arts de Paris : pendant des soirées entières, la
jeune femme déjà implantée dans la capitale française a parcouru la ville, ses
quai de métros et ses quartiers nocturnes les plus animés à la recherche de
vomissements qu'elle a photographiés en gros plan, jusqu’à suivre des
individus en état d'ébriété avancée en tentant de retracer le parcours de leur
soirée et d'identifier les aliments qu'ils avaient ingérés. Sous la main de
l’artiste, ces images repoussantes sont devenues d'immenses tirages
élégants, recomposés comme des mosaïques dont émergeaient avant tout les
étonnants contrastes et jeux de texture en couleur ou en noir et blanc. Leur
origine réelle, qui aurait pu susciter le rejet immédiat d'un public sensible,
s'effaçait alors pour laisser place à la curiosité du spectateur, voire une forme
d'attraction pour cet esthétisme délicat. Une fois intégrée l'école, l’artiste
découvre parmi des recherches dermatologiques une information qui retient
son attention : la possibilité de calculer la surface totale de sa peau à travers
une équation mathématique. Celle-ci lui donne l'envie de mesurer son propre
épiderme afin de le traduire dans le volume. Sa démarche, qui fera l'objet d'un
grand projets entamé durant ses études et décliné par la suite, prendra la
forme d’un cercle de 1,45 mètres de diamètre en latex tendu sur acier, qu'elle
reproduira plus tard dans un marbre blanc et gris bleuté, choisi avec attention
pour incarner les contrastes d'une peau diaphane avec des veines
apparentes.

Dana-Fiona Armour, vue de l'exposition
“Projet MC1R” à la Collection Lambert,
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“J’envisage mon rapport au corps comme celui d'une chercheuse voire
d'une médecin, analyse l’artiste. Quelqu'un qui l'examine à distance
et s'arrête plutôt sur ses détails : ses fragments, ses organes, souvent
décontextualisés de leurs supports eux-mêmes.” À eux seuls, les grandes
sculptures circulaires de Dana-Fiona Armour caractérisent toute son ambition
plastique : si les sources de ses projets proviennent toujours des espèces et
éléments qui composent notre monde, ses œuvres finales adoptent toujours
un apparence épurée, lisses et une certaine froideur matérielle qui peut parfois
avoisiner l'univers clinique. Mais cette approche témoigne surtout de l'héritage
artistique multiple de son auteure. L’artiste grandit près de Düsseldorf, centre
névralgique du groupe Zero en Allemagne, inspirée par ses figures majeures
telles qu’Otto Piene et Günther Uecker, qui défendaient une pratique
conceptuelle de l’art fondée sur l’expression de l’infini et de l'énergie du
monde à travers des œuvres revenant à l'essence même de la forme, animées
par les jeux de lumière et de mouvement. Parallèlement, Dana-Fiona
Armour est également séduite par le chaos organique et transgressif de
l'actionnisme viennois, soulignant les tabous du monde avec une certaine
violence, à l'instar de la pratique de Hermann Nitsch. Figure phare du
mouvement autrichien, l'artiste connu pour avoir réalisé de nombreuses
performances avec des litres de sang animal a beaucoup influencé Dana
Fiona-Armour à ses débuts – elle a même eu la chance de rencontrer plusieurs
fois avant sa disparition en avril dernier.
 
Ainsi, lorsqu’elle apprend l’élevage en Chine de porcs transgéniques
dans lequel les scientifiques font croître des cœurs humains destinés à
des greffes, l’artiste décide de construire son diplôme de fin d'études autour
de cet animal : le sang de cochon couleur lie de vin maculera directement le
sol dans des surfaces minutieusement délimitées par des lignes droites, ou
sera saupoudré sous forme de poudre déshydratée sur des supports en pierre
d’une grande pureté. “Je suis quelqu’un de très perfectionniste en général,
confie l’artiste, qui a su trouver au fil des années des marbriers et autres
collaborateurs de confiance pour choisir les matériaux et techniques les plus
adaptés à ses projets. Concernant mes œuvres, je ne supporte pas l’erreur ni
le hasard : je préfère refaire et refaire la pièce jusqu'à atteindre le résultat que
je cherche. Cela peut-être parfois un défaut, mais la qualité finale des pièces
et leur maîtrise est très importante pour moi.” Tel l'alchimiste capable
de changer le plomb en or, Dana-Fiona Armour a ainsi développé son propre
talent : celui de transformer le rebuts, viscères et autres sécrétions organiques
en pièces d'un luxe indéniable, qui séduisent déjà de nombreux
collectionneurs.

Dana-Fiona Armour, “Scan Micro CT Nicotiana Benthamiana - Pre Transgenesis” (2022),
participation de Valero Constance et Furlan Lorenzo © Dana-Fiona Armour

Malgré l’apparente froideur de ces formes, la pratique de Dana-Fiona
Armour traduit une relation minutieuse et chaleureuse avec la matière et
le vivant, qu'elle traite avec la plus grande attention à travers ses multiples
expérimentations. En atteste son grand projet imaginé pour son exposition à
la Collection Lambert : l’intégration d’un gène humain à une espèce végétale,
qui évoluera au fil de l’été sous les yeux des spectateurs. Baptisé MC1R, ce
gène qui détermine la coloration de notre peau a été transformé en virus lors
d'une résidence de l'artiste à l’entreprise Cellectis, avant d’être envoyé au
BIAM, le centre de bio-technologie d’Aix-Marseille, pour être injecté dans une
plante à tabac particulièrement sensible aux corps extérieurs. Au sein de
l’exposition, trois de ces plantes transgéniques sont présentées sous verre
dans des blocs triangulaires éclairés d’une lumière violette et alimentées en
eau par des tubes. Sur certaines, on observe par endroits l’apparition d’un
duvet blanc qui recouvre les branchages et les feuilles, témoignant du succès
de l’opération réalisée par l’artiste et le laboratoire. Devenue une véritable
obsession pour Dana Fiona-Armour, cette plante lui a aussi bien inspirée une
bande sonore réalisée avec l'ingénieur du son Thibaut Javoy, diffusant dans
l'espace les bruits secs de craquèlement émis par le tabac habituellement
inaudibles par l’oreille humaine – ici mixés à l'aide d'enregistrements de
fréquences réalisés sur des plantes par une université de Tel-Aviv –, que des
sculptures en verre, coloré dans des teintes pourpres et violacées par de la
poudre de mélanine, ainsi qu’une vidéo en réalité virtuelle inspirées par les
formes numérisées de ses racines. 
 
Une manière de mobiliser tous les sens pour se plonger dans le végétal
qui, transformé par sa couleur rose bonbon et sa texture lisse et brillante,
donne l’impression d’un voyage au centre du corps humain comme dans un
dédale tout en mettant en majesté le végétal existant. Là s’illustre tout le
rapport au soin, prédominant dans la pratique de l’artiste, qu'elle perçoit plus
généralement comme une réaction cathartique à une époque incertaine :
“Dans un monde où plus rien n’est stable, je pense que nous cherchons tous
un certain confort quelque part. Je nous vois comme une génération qui a du
mal à se repérer, et qui en vient à trouver son réconfort dans l’art et ses
promesses. Car ce que peut nous apporter l'art, son expérience et sa
pratique, est une forme de soin en soi.” Au fil des trois salles, on découvre
d’ailleurs nichées dans des recoins ou en haut des murs quelques unes de ses
Excroissances, sculptures en pierre rose dont la forme s’inspire de véritables
calculs rénaux recueillis par un chirurgien de l’hôpital Necker. Une dernière
manière de rappeler au spectateur une prouesse souvent oubliée – bien que
délétère – de son propre corps : sa capacité à générer, au sein de lui-même,
des pierres et cristaux qui, dans d'autres contextes, pourraient se faire les
sédiments d'une histoire archaïque, voire les supports contemporains d'une
nouvelle mystique

 
Dana-Fiona Armour, “Projet MC1R, jusqu'au 9 octobre à la Collection Lambert, Avignon.
Dana Fiona Armour est représentée par la galerie Andréhn-Schiptjenko à Stockholm et à Paris.
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Sang de porc et plantes
transgéniques : comment
l'artiste Dana-Fiona
Armour sublime le vivant
ART 21 JUILLET 2022 ! "

Exposée à la Collection Lambert tout l'été jusqu'au 9 octobre, Dana-
Fiona Armour y présente divers aspects de sa pratique,
essentiellement sculpturale, qui prend pour même point d'ancrage le
vivant et la science. L'occasion de parcourir la carrière et l'œuvre déjà
très affirmé de cette jeune plasticienne d'origine allemande basée à
Paris, où l'humain, le végétal, le minéral et l'animal se rencontrent,
jusqu'à aboutir récemment dans un projet très ambitieux : l'injection
dans une variété de plante d'un gène humain.

Par Matthieu Jacquet .

1/3

À l’heure où l’espèce humaine exerce sur notre
planète un contrôle tentaculaire notre planète en exploitant ses
ressources de toutes parts, à des fins économiques, politiques ou même
culturelles, la ramener aujourd'hui au même niveau que végétal, l’animal et le
minéral relèverait de plus en plus de l’utopie. C’est pourtant là toute l’ambition
de Dana-Fiona Armour qui, à travers sa pratique plastique, a bien l’intention
d’abattre les nouvelles hiérarchies instaurées peu à peu par
l'anthropocène. Dans ses sculptures, les peaux en silicone s’assimilent aussi
bien à des enveloppes de corps humain que des mues bestiales, voire
d’immenses feuilles tombantes au sein d’une jungle hybride que l'on
traverserait dans un futur hypothétique. Les pierres, comme la stéatite, sont
poncées de telle sorte que leur enveloppe rosée et boursouflée évoque des
organes internes ou externes qui nous ramènent à notre anatomie, là où le
marbre, taillé par l'artiste avec soin dans des formes géométriques épurées –
circulaires, rectangulaires ou triangulaires –, évoque par ses lignes et nervures
les vaisseaux qui traversent tout être vivant. Enfin, des fragments de racines
de plantes inspirent des pièces violacées en verre soufflé, dont les formes
tubulaires s'apparentent aussi bien à des lombrics que des intestins voire des
excréments, immédiatement sublimés par leurs couleurs et leur
texture séduisantes et lisses. Née en Allemagne de l’ouest dans la petite ville
de Willich, l’artiste de 34 ans réside depuis une quinzaine d’années à Paris, où
elle s’est installée avant même le début de ses études aux Beaux-arts de
Paris. Résidente de la structure Poush Manifesto, qui réunit des ateliers
dédiés aux artistes émergents dans un complexe de bâtiments à Aubervilliers,
l’artiste inaugurait début juillet sa première exposition institutionnelle dans la
prestigieuse Collection Lambert à Avignon, qui invite chaque année des
nouveaux talents de l’art contemporain à investir son espace en sous-sol.
L’occasion de parcourir une œuvre protéiforme et multisensorielle témoignant,
en coulisses, d’un ambitieux travail de recherche scientifique dont atteste un
projet inédit : la transformation d’une plante dans laquelle a été injectée un
gène humain.

Dana-Fiona Armour dans son exposition personnelle “Projet MC1R” à la Collection
Lambert, Avignon, 2022.

Adolescente, Dana Fiona-Armour a longtemps hésité entre deux plans de
carrière : suivre des études de médecine pour devenir vétérinaire ou
emprunter la voie de l'art pour devenir plasticienne. Un dilemme majeur pour
cette fille d’ingénieur informatique, ayant grandi entourée d'animaux et de
nature, qui n’a cessé de chercher à comprendre le vivant et de s'intéresser
aux innovations scientifiques pour mieux comprendre ses possibilités de
transformation. Pour autant, le besoin de créer avec ses mains coule dans les
gènes de l’Allemande depuis l’enfance : dès ses sept ans, l’artiste suit des
ateliers de taille de pierre, puis intègre très jeune une école spécialisée en art
dans laquelle elle apprend la céramique et la peinture. Tout ce bagage
technique et cette passion pour le matériau influeront plus tard sur sa décision
de rejoindre une formation supérieure en arts plastiques, avec pour objectif
bien défini de se spécialiser dans le travail du volume.
 
Dès ses premières œuvres, Dana Fiona-Armour parvient à relier ses
obsessions biologiques avec ses créations, dont les rendus mettent
toujours en exergue un minutieux traitement de la matière, aussi triviale soit
son origine. En atteste son projet plutôt osé, choisi pour postuler à la
prestigieuse école des Beaux-arts de Paris : pendant des soirées entières, la
jeune femme déjà implantée dans la capitale française a parcouru la ville, ses
quai de métros et ses quartiers nocturnes les plus animés à la recherche de
vomissements qu'elle a photographiés en gros plan, jusqu’à suivre des
individus en état d'ébriété avancée en tentant de retracer le parcours de leur
soirée et d'identifier les aliments qu'ils avaient ingérés. Sous la main de
l’artiste, ces images repoussantes sont devenues d'immenses tirages
élégants, recomposés comme des mosaïques dont émergeaient avant tout les
étonnants contrastes et jeux de texture en couleur ou en noir et blanc. Leur
origine réelle, qui aurait pu susciter le rejet immédiat d'un public sensible,
s'effaçait alors pour laisser place à la curiosité du spectateur, voire une forme
d'attraction pour cet esthétisme délicat. Une fois intégrée l'école, l’artiste
découvre parmi des recherches dermatologiques une information qui retient
son attention : la possibilité de calculer la surface totale de sa peau à travers
une équation mathématique. Celle-ci lui donne l'envie de mesurer son propre
épiderme afin de le traduire dans le volume. Sa démarche, qui fera l'objet d'un
grand projets entamé durant ses études et décliné par la suite, prendra la
forme d’un cercle de 1,45 mètres de diamètre en latex tendu sur acier, qu'elle
reproduira plus tard dans un marbre blanc et gris bleuté, choisi avec attention
pour incarner les contrastes d'une peau diaphane avec des veines
apparentes.

Dana-Fiona Armour, vue de l'exposition
“Projet MC1R” à la Collection Lambert,
Avignon, 2022.
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“J’envisage mon rapport au corps comme celui d'une chercheuse voire
d'une médecin, analyse l’artiste. Quelqu'un qui l'examine à distance
et s'arrête plutôt sur ses détails : ses fragments, ses organes, souvent
décontextualisés de leurs supports eux-mêmes.” À eux seuls, les grandes
sculptures circulaires de Dana-Fiona Armour caractérisent toute son ambition
plastique : si les sources de ses projets proviennent toujours des espèces et
éléments qui composent notre monde, ses œuvres finales adoptent toujours
un apparence épurée, lisses et une certaine froideur matérielle qui peut parfois
avoisiner l'univers clinique. Mais cette approche témoigne surtout de l'héritage
artistique multiple de son auteure. L’artiste grandit près de Düsseldorf, centre
névralgique du groupe Zero en Allemagne, inspirée par ses figures majeures
telles qu’Otto Piene et Günther Uecker, qui défendaient une pratique
conceptuelle de l’art fondée sur l’expression de l’infini et de l'énergie du
monde à travers des œuvres revenant à l'essence même de la forme, animées
par les jeux de lumière et de mouvement. Parallèlement, Dana-Fiona
Armour est également séduite par le chaos organique et transgressif de
l'actionnisme viennois, soulignant les tabous du monde avec une certaine
violence, à l'instar de la pratique de Hermann Nitsch. Figure phare du
mouvement autrichien, l'artiste connu pour avoir réalisé de nombreuses
performances avec des litres de sang animal a beaucoup influencé Dana
Fiona-Armour à ses débuts – elle a même eu la chance de rencontrer plusieurs
fois avant sa disparition en avril dernier.
 
Ainsi, lorsqu’elle apprend l’élevage en Chine de porcs transgéniques
dans lequel les scientifiques font croître des cœurs humains destinés à
des greffes, l’artiste décide de construire son diplôme de fin d'études autour
de cet animal : le sang de cochon couleur lie de vin maculera directement le
sol dans des surfaces minutieusement délimitées par des lignes droites, ou
sera saupoudré sous forme de poudre déshydratée sur des supports en pierre
d’une grande pureté. “Je suis quelqu’un de très perfectionniste en général,
confie l’artiste, qui a su trouver au fil des années des marbriers et autres
collaborateurs de confiance pour choisir les matériaux et techniques les plus
adaptés à ses projets. Concernant mes œuvres, je ne supporte pas l’erreur ni
le hasard : je préfère refaire et refaire la pièce jusqu'à atteindre le résultat que
je cherche. Cela peut-être parfois un défaut, mais la qualité finale des pièces
et leur maîtrise est très importante pour moi.” Tel l'alchimiste capable
de changer le plomb en or, Dana-Fiona Armour a ainsi développé son propre
talent : celui de transformer le rebuts, viscères et autres sécrétions organiques
en pièces d'un luxe indéniable, qui séduisent déjà de nombreux
collectionneurs.

Dana-Fiona Armour, “Scan Micro CT Nicotiana Benthamiana - Pre Transgenesis” (2022),
participation de Valero Constance et Furlan Lorenzo © Dana-Fiona Armour

Malgré l’apparente froideur de ces formes, la pratique de Dana-Fiona
Armour traduit une relation minutieuse et chaleureuse avec la matière et
le vivant, qu'elle traite avec la plus grande attention à travers ses multiples
expérimentations. En atteste son grand projet imaginé pour son exposition à
la Collection Lambert : l’intégration d’un gène humain à une espèce végétale,
qui évoluera au fil de l’été sous les yeux des spectateurs. Baptisé MC1R, ce
gène qui détermine la coloration de notre peau a été transformé en virus lors
d'une résidence de l'artiste à l’entreprise Cellectis, avant d’être envoyé au
BIAM, le centre de bio-technologie d’Aix-Marseille, pour être injecté dans une
plante à tabac particulièrement sensible aux corps extérieurs. Au sein de
l’exposition, trois de ces plantes transgéniques sont présentées sous verre
dans des blocs triangulaires éclairés d’une lumière violette et alimentées en
eau par des tubes. Sur certaines, on observe par endroits l’apparition d’un
duvet blanc qui recouvre les branchages et les feuilles, témoignant du succès
de l’opération réalisée par l’artiste et le laboratoire. Devenue une véritable
obsession pour Dana Fiona-Armour, cette plante lui a aussi bien inspirée une
bande sonore réalisée avec l'ingénieur du son Thibaut Javoy, diffusant dans
l'espace les bruits secs de craquèlement émis par le tabac habituellement
inaudibles par l’oreille humaine – ici mixés à l'aide d'enregistrements de
fréquences réalisés sur des plantes par une université de Tel-Aviv –, que des
sculptures en verre, coloré dans des teintes pourpres et violacées par de la
poudre de mélanine, ainsi qu’une vidéo en réalité virtuelle inspirées par les
formes numérisées de ses racines. 
 
Une manière de mobiliser tous les sens pour se plonger dans le végétal
qui, transformé par sa couleur rose bonbon et sa texture lisse et brillante,
donne l’impression d’un voyage au centre du corps humain comme dans un
dédale tout en mettant en majesté le végétal existant. Là s’illustre tout le
rapport au soin, prédominant dans la pratique de l’artiste, qu'elle perçoit plus
généralement comme une réaction cathartique à une époque incertaine :
“Dans un monde où plus rien n’est stable, je pense que nous cherchons tous
un certain confort quelque part. Je nous vois comme une génération qui a du
mal à se repérer, et qui en vient à trouver son réconfort dans l’art et ses
promesses. Car ce que peut nous apporter l'art, son expérience et sa
pratique, est une forme de soin en soi.” Au fil des trois salles, on découvre
d’ailleurs nichées dans des recoins ou en haut des murs quelques unes de ses
Excroissances, sculptures en pierre rose dont la forme s’inspire de véritables
calculs rénaux recueillis par un chirurgien de l’hôpital Necker. Une dernière
manière de rappeler au spectateur une prouesse souvent oubliée – bien que
délétère – de son propre corps : sa capacité à générer, au sein de lui-même,
des pierres et cristaux qui, dans d'autres contextes, pourraient se faire les
sédiments d'une histoire archaïque, voire les supports contemporains d'une
nouvelle mystique

 
Dana-Fiona Armour, “Projet MC1R, jusqu'au 9 octobre à la Collection Lambert, Avignon.
Dana Fiona Armour est représentée par la galerie Andréhn-Schiptjenko à Stockholm et à Paris.
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Exposée à la Collection Lambert tout l'été jusqu'au 9 octobre, Dana-
Fiona Armour y présente divers aspects de sa pratique,
essentiellement sculpturale, qui prend pour même point d'ancrage le
vivant et la science. L'occasion de parcourir la carrière et l'œuvre déjà
très affirmé de cette jeune plasticienne d'origine allemande basée à
Paris, où l'humain, le végétal, le minéral et l'animal se rencontrent,
jusqu'à aboutir récemment dans un projet très ambitieux : l'injection
dans une variété de plante d'un gène humain.

Par Matthieu Jacquet .

1/3

À l’heure où l’espèce humaine exerce sur notre
planète un contrôle tentaculaire notre planète en exploitant ses
ressources de toutes parts, à des fins économiques, politiques ou même
culturelles, la ramener aujourd'hui au même niveau que végétal, l’animal et le
minéral relèverait de plus en plus de l’utopie. C’est pourtant là toute l’ambition
de Dana-Fiona Armour qui, à travers sa pratique plastique, a bien l’intention
d’abattre les nouvelles hiérarchies instaurées peu à peu par
l'anthropocène. Dans ses sculptures, les peaux en silicone s’assimilent aussi
bien à des enveloppes de corps humain que des mues bestiales, voire
d’immenses feuilles tombantes au sein d’une jungle hybride que l'on
traverserait dans un futur hypothétique. Les pierres, comme la stéatite, sont
poncées de telle sorte que leur enveloppe rosée et boursouflée évoque des
organes internes ou externes qui nous ramènent à notre anatomie, là où le
marbre, taillé par l'artiste avec soin dans des formes géométriques épurées –
circulaires, rectangulaires ou triangulaires –, évoque par ses lignes et nervures
les vaisseaux qui traversent tout être vivant. Enfin, des fragments de racines
de plantes inspirent des pièces violacées en verre soufflé, dont les formes
tubulaires s'apparentent aussi bien à des lombrics que des intestins voire des
excréments, immédiatement sublimés par leurs couleurs et leur
texture séduisantes et lisses. Née en Allemagne de l’ouest dans la petite ville
de Willich, l’artiste de 34 ans réside depuis une quinzaine d’années à Paris, où
elle s’est installée avant même le début de ses études aux Beaux-arts de
Paris. Résidente de la structure Poush Manifesto, qui réunit des ateliers
dédiés aux artistes émergents dans un complexe de bâtiments à Aubervilliers,
l’artiste inaugurait début juillet sa première exposition institutionnelle dans la
prestigieuse Collection Lambert à Avignon, qui invite chaque année des
nouveaux talents de l’art contemporain à investir son espace en sous-sol.
L’occasion de parcourir une œuvre protéiforme et multisensorielle témoignant,
en coulisses, d’un ambitieux travail de recherche scientifique dont atteste un
projet inédit : la transformation d’une plante dans laquelle a été injectée un
gène humain.

Dana-Fiona Armour dans son exposition personnelle “Projet MC1R” à la Collection
Lambert, Avignon, 2022.

Adolescente, Dana Fiona-Armour a longtemps hésité entre deux plans de
carrière : suivre des études de médecine pour devenir vétérinaire ou
emprunter la voie de l'art pour devenir plasticienne. Un dilemme majeur pour
cette fille d’ingénieur informatique, ayant grandi entourée d'animaux et de
nature, qui n’a cessé de chercher à comprendre le vivant et de s'intéresser
aux innovations scientifiques pour mieux comprendre ses possibilités de
transformation. Pour autant, le besoin de créer avec ses mains coule dans les
gènes de l’Allemande depuis l’enfance : dès ses sept ans, l’artiste suit des
ateliers de taille de pierre, puis intègre très jeune une école spécialisée en art
dans laquelle elle apprend la céramique et la peinture. Tout ce bagage
technique et cette passion pour le matériau influeront plus tard sur sa décision
de rejoindre une formation supérieure en arts plastiques, avec pour objectif
bien défini de se spécialiser dans le travail du volume.
 
Dès ses premières œuvres, Dana Fiona-Armour parvient à relier ses
obsessions biologiques avec ses créations, dont les rendus mettent
toujours en exergue un minutieux traitement de la matière, aussi triviale soit
son origine. En atteste son projet plutôt osé, choisi pour postuler à la
prestigieuse école des Beaux-arts de Paris : pendant des soirées entières, la
jeune femme déjà implantée dans la capitale française a parcouru la ville, ses
quai de métros et ses quartiers nocturnes les plus animés à la recherche de
vomissements qu'elle a photographiés en gros plan, jusqu’à suivre des
individus en état d'ébriété avancée en tentant de retracer le parcours de leur
soirée et d'identifier les aliments qu'ils avaient ingérés. Sous la main de
l’artiste, ces images repoussantes sont devenues d'immenses tirages
élégants, recomposés comme des mosaïques dont émergeaient avant tout les
étonnants contrastes et jeux de texture en couleur ou en noir et blanc. Leur
origine réelle, qui aurait pu susciter le rejet immédiat d'un public sensible,
s'effaçait alors pour laisser place à la curiosité du spectateur, voire une forme
d'attraction pour cet esthétisme délicat. Une fois intégrée l'école, l’artiste
découvre parmi des recherches dermatologiques une information qui retient
son attention : la possibilité de calculer la surface totale de sa peau à travers
une équation mathématique. Celle-ci lui donne l'envie de mesurer son propre
épiderme afin de le traduire dans le volume. Sa démarche, qui fera l'objet d'un
grand projets entamé durant ses études et décliné par la suite, prendra la
forme d’un cercle de 1,45 mètres de diamètre en latex tendu sur acier, qu'elle
reproduira plus tard dans un marbre blanc et gris bleuté, choisi avec attention
pour incarner les contrastes d'une peau diaphane avec des veines
apparentes.

Dana-Fiona Armour, vue de l'exposition
“Projet MC1R” à la Collection Lambert,
Avignon, 2022.

Dana-Fiona Armour, vue de l'exposition
“Projet MC1R” à la Collection Lambert,
Avignon, 2022.

“J’envisage mon rapport au corps comme celui d'une chercheuse voire
d'une médecin, analyse l’artiste. Quelqu'un qui l'examine à distance
et s'arrête plutôt sur ses détails : ses fragments, ses organes, souvent
décontextualisés de leurs supports eux-mêmes.” À eux seuls, les grandes
sculptures circulaires de Dana-Fiona Armour caractérisent toute son ambition
plastique : si les sources de ses projets proviennent toujours des espèces et
éléments qui composent notre monde, ses œuvres finales adoptent toujours
un apparence épurée, lisses et une certaine froideur matérielle qui peut parfois
avoisiner l'univers clinique. Mais cette approche témoigne surtout de l'héritage
artistique multiple de son auteure. L’artiste grandit près de Düsseldorf, centre
névralgique du groupe Zero en Allemagne, inspirée par ses figures majeures
telles qu’Otto Piene et Günther Uecker, qui défendaient une pratique
conceptuelle de l’art fondée sur l’expression de l’infini et de l'énergie du
monde à travers des œuvres revenant à l'essence même de la forme, animées
par les jeux de lumière et de mouvement. Parallèlement, Dana-Fiona
Armour est également séduite par le chaos organique et transgressif de
l'actionnisme viennois, soulignant les tabous du monde avec une certaine
violence, à l'instar de la pratique de Hermann Nitsch. Figure phare du
mouvement autrichien, l'artiste connu pour avoir réalisé de nombreuses
performances avec des litres de sang animal a beaucoup influencé Dana
Fiona-Armour à ses débuts – elle a même eu la chance de rencontrer plusieurs
fois avant sa disparition en avril dernier.
 
Ainsi, lorsqu’elle apprend l’élevage en Chine de porcs transgéniques
dans lequel les scientifiques font croître des cœurs humains destinés à
des greffes, l’artiste décide de construire son diplôme de fin d'études autour
de cet animal : le sang de cochon couleur lie de vin maculera directement le
sol dans des surfaces minutieusement délimitées par des lignes droites, ou
sera saupoudré sous forme de poudre déshydratée sur des supports en pierre
d’une grande pureté. “Je suis quelqu’un de très perfectionniste en général,
confie l’artiste, qui a su trouver au fil des années des marbriers et autres
collaborateurs de confiance pour choisir les matériaux et techniques les plus
adaptés à ses projets. Concernant mes œuvres, je ne supporte pas l’erreur ni
le hasard : je préfère refaire et refaire la pièce jusqu'à atteindre le résultat que
je cherche. Cela peut-être parfois un défaut, mais la qualité finale des pièces
et leur maîtrise est très importante pour moi.” Tel l'alchimiste capable
de changer le plomb en or, Dana-Fiona Armour a ainsi développé son propre
talent : celui de transformer le rebuts, viscères et autres sécrétions organiques
en pièces d'un luxe indéniable, qui séduisent déjà de nombreux
collectionneurs.

Dana-Fiona Armour, “Scan Micro CT Nicotiana Benthamiana - Pre Transgenesis” (2022),
participation de Valero Constance et Furlan Lorenzo © Dana-Fiona Armour

Malgré l’apparente froideur de ces formes, la pratique de Dana-Fiona
Armour traduit une relation minutieuse et chaleureuse avec la matière et
le vivant, qu'elle traite avec la plus grande attention à travers ses multiples
expérimentations. En atteste son grand projet imaginé pour son exposition à
la Collection Lambert : l’intégration d’un gène humain à une espèce végétale,
qui évoluera au fil de l’été sous les yeux des spectateurs. Baptisé MC1R, ce
gène qui détermine la coloration de notre peau a été transformé en virus lors
d'une résidence de l'artiste à l’entreprise Cellectis, avant d’être envoyé au
BIAM, le centre de bio-technologie d’Aix-Marseille, pour être injecté dans une
plante à tabac particulièrement sensible aux corps extérieurs. Au sein de
l’exposition, trois de ces plantes transgéniques sont présentées sous verre
dans des blocs triangulaires éclairés d’une lumière violette et alimentées en
eau par des tubes. Sur certaines, on observe par endroits l’apparition d’un
duvet blanc qui recouvre les branchages et les feuilles, témoignant du succès
de l’opération réalisée par l’artiste et le laboratoire. Devenue une véritable
obsession pour Dana Fiona-Armour, cette plante lui a aussi bien inspirée une
bande sonore réalisée avec l'ingénieur du son Thibaut Javoy, diffusant dans
l'espace les bruits secs de craquèlement émis par le tabac habituellement
inaudibles par l’oreille humaine – ici mixés à l'aide d'enregistrements de
fréquences réalisés sur des plantes par une université de Tel-Aviv –, que des
sculptures en verre, coloré dans des teintes pourpres et violacées par de la
poudre de mélanine, ainsi qu’une vidéo en réalité virtuelle inspirées par les
formes numérisées de ses racines. 
 
Une manière de mobiliser tous les sens pour se plonger dans le végétal
qui, transformé par sa couleur rose bonbon et sa texture lisse et brillante,
donne l’impression d’un voyage au centre du corps humain comme dans un
dédale tout en mettant en majesté le végétal existant. Là s’illustre tout le
rapport au soin, prédominant dans la pratique de l’artiste, qu'elle perçoit plus
généralement comme une réaction cathartique à une époque incertaine :
“Dans un monde où plus rien n’est stable, je pense que nous cherchons tous
un certain confort quelque part. Je nous vois comme une génération qui a du
mal à se repérer, et qui en vient à trouver son réconfort dans l’art et ses
promesses. Car ce que peut nous apporter l'art, son expérience et sa
pratique, est une forme de soin en soi.” Au fil des trois salles, on découvre
d’ailleurs nichées dans des recoins ou en haut des murs quelques unes de ses
Excroissances, sculptures en pierre rose dont la forme s’inspire de véritables
calculs rénaux recueillis par un chirurgien de l’hôpital Necker. Une dernière
manière de rappeler au spectateur une prouesse souvent oubliée – bien que
délétère – de son propre corps : sa capacité à générer, au sein de lui-même,
des pierres et cristaux qui, dans d'autres contextes, pourraient se faire les
sédiments d'une histoire archaïque, voire les supports contemporains d'une
nouvelle mystique

 
Dana-Fiona Armour, “Projet MC1R, jusqu'au 9 octobre à la Collection Lambert, Avignon.
Dana Fiona Armour est représentée par la galerie Andréhn-Schiptjenko à Stockholm et à Paris.
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Exposée à la Collection Lambert tout l'été jusqu'au 9 octobre, Dana-
Fiona Armour y présente divers aspects de sa pratique,
essentiellement sculpturale, qui prend pour même point d'ancrage le
vivant et la science. L'occasion de parcourir la carrière et l'œuvre déjà
très affirmé de cette jeune plasticienne d'origine allemande basée à
Paris, où l'humain, le végétal, le minéral et l'animal se rencontrent,
jusqu'à aboutir récemment dans un projet très ambitieux : l'injection
dans une variété de plante d'un gène humain.

Par Matthieu Jacquet .

1/3

À l’heure où l’espèce humaine exerce sur notre
planète un contrôle tentaculaire notre planète en exploitant ses
ressources de toutes parts, à des fins économiques, politiques ou même
culturelles, la ramener aujourd'hui au même niveau que végétal, l’animal et le
minéral relèverait de plus en plus de l’utopie. C’est pourtant là toute l’ambition
de Dana-Fiona Armour qui, à travers sa pratique plastique, a bien l’intention
d’abattre les nouvelles hiérarchies instaurées peu à peu par
l'anthropocène. Dans ses sculptures, les peaux en silicone s’assimilent aussi
bien à des enveloppes de corps humain que des mues bestiales, voire
d’immenses feuilles tombantes au sein d’une jungle hybride que l'on
traverserait dans un futur hypothétique. Les pierres, comme la stéatite, sont
poncées de telle sorte que leur enveloppe rosée et boursouflée évoque des
organes internes ou externes qui nous ramènent à notre anatomie, là où le
marbre, taillé par l'artiste avec soin dans des formes géométriques épurées –
circulaires, rectangulaires ou triangulaires –, évoque par ses lignes et nervures
les vaisseaux qui traversent tout être vivant. Enfin, des fragments de racines
de plantes inspirent des pièces violacées en verre soufflé, dont les formes
tubulaires s'apparentent aussi bien à des lombrics que des intestins voire des
excréments, immédiatement sublimés par leurs couleurs et leur
texture séduisantes et lisses. Née en Allemagne de l’ouest dans la petite ville
de Willich, l’artiste de 34 ans réside depuis une quinzaine d’années à Paris, où
elle s’est installée avant même le début de ses études aux Beaux-arts de
Paris. Résidente de la structure Poush Manifesto, qui réunit des ateliers
dédiés aux artistes émergents dans un complexe de bâtiments à Aubervilliers,
l’artiste inaugurait début juillet sa première exposition institutionnelle dans la
prestigieuse Collection Lambert à Avignon, qui invite chaque année des
nouveaux talents de l’art contemporain à investir son espace en sous-sol.
L’occasion de parcourir une œuvre protéiforme et multisensorielle témoignant,
en coulisses, d’un ambitieux travail de recherche scientifique dont atteste un
projet inédit : la transformation d’une plante dans laquelle a été injectée un
gène humain.

Dana-Fiona Armour dans son exposition personnelle “Projet MC1R” à la Collection
Lambert, Avignon, 2022.

Adolescente, Dana Fiona-Armour a longtemps hésité entre deux plans de
carrière : suivre des études de médecine pour devenir vétérinaire ou
emprunter la voie de l'art pour devenir plasticienne. Un dilemme majeur pour
cette fille d’ingénieur informatique, ayant grandi entourée d'animaux et de
nature, qui n’a cessé de chercher à comprendre le vivant et de s'intéresser
aux innovations scientifiques pour mieux comprendre ses possibilités de
transformation. Pour autant, le besoin de créer avec ses mains coule dans les
gènes de l’Allemande depuis l’enfance : dès ses sept ans, l’artiste suit des
ateliers de taille de pierre, puis intègre très jeune une école spécialisée en art
dans laquelle elle apprend la céramique et la peinture. Tout ce bagage
technique et cette passion pour le matériau influeront plus tard sur sa décision
de rejoindre une formation supérieure en arts plastiques, avec pour objectif
bien défini de se spécialiser dans le travail du volume.
 
Dès ses premières œuvres, Dana Fiona-Armour parvient à relier ses
obsessions biologiques avec ses créations, dont les rendus mettent
toujours en exergue un minutieux traitement de la matière, aussi triviale soit
son origine. En atteste son projet plutôt osé, choisi pour postuler à la
prestigieuse école des Beaux-arts de Paris : pendant des soirées entières, la
jeune femme déjà implantée dans la capitale française a parcouru la ville, ses
quai de métros et ses quartiers nocturnes les plus animés à la recherche de
vomissements qu'elle a photographiés en gros plan, jusqu’à suivre des
individus en état d'ébriété avancée en tentant de retracer le parcours de leur
soirée et d'identifier les aliments qu'ils avaient ingérés. Sous la main de
l’artiste, ces images repoussantes sont devenues d'immenses tirages
élégants, recomposés comme des mosaïques dont émergeaient avant tout les
étonnants contrastes et jeux de texture en couleur ou en noir et blanc. Leur
origine réelle, qui aurait pu susciter le rejet immédiat d'un public sensible,
s'effaçait alors pour laisser place à la curiosité du spectateur, voire une forme
d'attraction pour cet esthétisme délicat. Une fois intégrée l'école, l’artiste
découvre parmi des recherches dermatologiques une information qui retient
son attention : la possibilité de calculer la surface totale de sa peau à travers
une équation mathématique. Celle-ci lui donne l'envie de mesurer son propre
épiderme afin de le traduire dans le volume. Sa démarche, qui fera l'objet d'un
grand projets entamé durant ses études et décliné par la suite, prendra la
forme d’un cercle de 1,45 mètres de diamètre en latex tendu sur acier, qu'elle
reproduira plus tard dans un marbre blanc et gris bleuté, choisi avec attention
pour incarner les contrastes d'une peau diaphane avec des veines
apparentes.

Dana-Fiona Armour, vue de l'exposition
“Projet MC1R” à la Collection Lambert,
Avignon, 2022.
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“J’envisage mon rapport au corps comme celui d'une chercheuse voire
d'une médecin, analyse l’artiste. Quelqu'un qui l'examine à distance
et s'arrête plutôt sur ses détails : ses fragments, ses organes, souvent
décontextualisés de leurs supports eux-mêmes.” À eux seuls, les grandes
sculptures circulaires de Dana-Fiona Armour caractérisent toute son ambition
plastique : si les sources de ses projets proviennent toujours des espèces et
éléments qui composent notre monde, ses œuvres finales adoptent toujours
un apparence épurée, lisses et une certaine froideur matérielle qui peut parfois
avoisiner l'univers clinique. Mais cette approche témoigne surtout de l'héritage
artistique multiple de son auteure. L’artiste grandit près de Düsseldorf, centre
névralgique du groupe Zero en Allemagne, inspirée par ses figures majeures
telles qu’Otto Piene et Günther Uecker, qui défendaient une pratique
conceptuelle de l’art fondée sur l’expression de l’infini et de l'énergie du
monde à travers des œuvres revenant à l'essence même de la forme, animées
par les jeux de lumière et de mouvement. Parallèlement, Dana-Fiona
Armour est également séduite par le chaos organique et transgressif de
l'actionnisme viennois, soulignant les tabous du monde avec une certaine
violence, à l'instar de la pratique de Hermann Nitsch. Figure phare du
mouvement autrichien, l'artiste connu pour avoir réalisé de nombreuses
performances avec des litres de sang animal a beaucoup influencé Dana
Fiona-Armour à ses débuts – elle a même eu la chance de rencontrer plusieurs
fois avant sa disparition en avril dernier.
 
Ainsi, lorsqu’elle apprend l’élevage en Chine de porcs transgéniques
dans lequel les scientifiques font croître des cœurs humains destinés à
des greffes, l’artiste décide de construire son diplôme de fin d'études autour
de cet animal : le sang de cochon couleur lie de vin maculera directement le
sol dans des surfaces minutieusement délimitées par des lignes droites, ou
sera saupoudré sous forme de poudre déshydratée sur des supports en pierre
d’une grande pureté. “Je suis quelqu’un de très perfectionniste en général,
confie l’artiste, qui a su trouver au fil des années des marbriers et autres
collaborateurs de confiance pour choisir les matériaux et techniques les plus
adaptés à ses projets. Concernant mes œuvres, je ne supporte pas l’erreur ni
le hasard : je préfère refaire et refaire la pièce jusqu'à atteindre le résultat que
je cherche. Cela peut-être parfois un défaut, mais la qualité finale des pièces
et leur maîtrise est très importante pour moi.” Tel l'alchimiste capable
de changer le plomb en or, Dana-Fiona Armour a ainsi développé son propre
talent : celui de transformer le rebuts, viscères et autres sécrétions organiques
en pièces d'un luxe indéniable, qui séduisent déjà de nombreux
collectionneurs.

Dana-Fiona Armour, “Scan Micro CT Nicotiana Benthamiana - Pre Transgenesis” (2022),
participation de Valero Constance et Furlan Lorenzo © Dana-Fiona Armour

Malgré l’apparente froideur de ces formes, la pratique de Dana-Fiona
Armour traduit une relation minutieuse et chaleureuse avec la matière et
le vivant, qu'elle traite avec la plus grande attention à travers ses multiples
expérimentations. En atteste son grand projet imaginé pour son exposition à
la Collection Lambert : l’intégration d’un gène humain à une espèce végétale,
qui évoluera au fil de l’été sous les yeux des spectateurs. Baptisé MC1R, ce
gène qui détermine la coloration de notre peau a été transformé en virus lors
d'une résidence de l'artiste à l’entreprise Cellectis, avant d’être envoyé au
BIAM, le centre de bio-technologie d’Aix-Marseille, pour être injecté dans une
plante à tabac particulièrement sensible aux corps extérieurs. Au sein de
l’exposition, trois de ces plantes transgéniques sont présentées sous verre
dans des blocs triangulaires éclairés d’une lumière violette et alimentées en
eau par des tubes. Sur certaines, on observe par endroits l’apparition d’un
duvet blanc qui recouvre les branchages et les feuilles, témoignant du succès
de l’opération réalisée par l’artiste et le laboratoire. Devenue une véritable
obsession pour Dana Fiona-Armour, cette plante lui a aussi bien inspirée une
bande sonore réalisée avec l'ingénieur du son Thibaut Javoy, diffusant dans
l'espace les bruits secs de craquèlement émis par le tabac habituellement
inaudibles par l’oreille humaine – ici mixés à l'aide d'enregistrements de
fréquences réalisés sur des plantes par une université de Tel-Aviv –, que des
sculptures en verre, coloré dans des teintes pourpres et violacées par de la
poudre de mélanine, ainsi qu’une vidéo en réalité virtuelle inspirées par les
formes numérisées de ses racines. 
 
Une manière de mobiliser tous les sens pour se plonger dans le végétal
qui, transformé par sa couleur rose bonbon et sa texture lisse et brillante,
donne l’impression d’un voyage au centre du corps humain comme dans un
dédale tout en mettant en majesté le végétal existant. Là s’illustre tout le
rapport au soin, prédominant dans la pratique de l’artiste, qu'elle perçoit plus
généralement comme une réaction cathartique à une époque incertaine :
“Dans un monde où plus rien n’est stable, je pense que nous cherchons tous
un certain confort quelque part. Je nous vois comme une génération qui a du
mal à se repérer, et qui en vient à trouver son réconfort dans l’art et ses
promesses. Car ce que peut nous apporter l'art, son expérience et sa
pratique, est une forme de soin en soi.” Au fil des trois salles, on découvre
d’ailleurs nichées dans des recoins ou en haut des murs quelques unes de ses
Excroissances, sculptures en pierre rose dont la forme s’inspire de véritables
calculs rénaux recueillis par un chirurgien de l’hôpital Necker. Une dernière
manière de rappeler au spectateur une prouesse souvent oubliée – bien que
délétère – de son propre corps : sa capacité à générer, au sein de lui-même,
des pierres et cristaux qui, dans d'autres contextes, pourraient se faire les
sédiments d'une histoire archaïque, voire les supports contemporains d'une
nouvelle mystique

 
Dana-Fiona Armour, “Projet MC1R, jusqu'au 9 octobre à la Collection Lambert, Avignon.
Dana Fiona Armour est représentée par la galerie Andréhn-Schiptjenko à Stockholm et à Paris.
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Sang de porc et plantes
transgéniques : comment
l'artiste Dana-Fiona
Armour sublime le vivant
ART 21 JUILLET 2022 ! "

Exposée à la Collection Lambert tout l'été jusqu'au 9 octobre, Dana-
Fiona Armour y présente divers aspects de sa pratique,
essentiellement sculpturale, qui prend pour même point d'ancrage le
vivant et la science. L'occasion de parcourir la carrière et l'œuvre déjà
très affirmé de cette jeune plasticienne d'origine allemande basée à
Paris, où l'humain, le végétal, le minéral et l'animal se rencontrent,
jusqu'à aboutir récemment dans un projet très ambitieux : l'injection
dans une variété de plante d'un gène humain.

Par Matthieu Jacquet .

1/3

À l’heure où l’espèce humaine exerce sur notre
planète un contrôle tentaculaire notre planète en exploitant ses
ressources de toutes parts, à des fins économiques, politiques ou même
culturelles, la ramener aujourd'hui au même niveau que végétal, l’animal et le
minéral relèverait de plus en plus de l’utopie. C’est pourtant là toute l’ambition
de Dana-Fiona Armour qui, à travers sa pratique plastique, a bien l’intention
d’abattre les nouvelles hiérarchies instaurées peu à peu par
l'anthropocène. Dans ses sculptures, les peaux en silicone s’assimilent aussi
bien à des enveloppes de corps humain que des mues bestiales, voire
d’immenses feuilles tombantes au sein d’une jungle hybride que l'on
traverserait dans un futur hypothétique. Les pierres, comme la stéatite, sont
poncées de telle sorte que leur enveloppe rosée et boursouflée évoque des
organes internes ou externes qui nous ramènent à notre anatomie, là où le
marbre, taillé par l'artiste avec soin dans des formes géométriques épurées –
circulaires, rectangulaires ou triangulaires –, évoque par ses lignes et nervures
les vaisseaux qui traversent tout être vivant. Enfin, des fragments de racines
de plantes inspirent des pièces violacées en verre soufflé, dont les formes
tubulaires s'apparentent aussi bien à des lombrics que des intestins voire des
excréments, immédiatement sublimés par leurs couleurs et leur
texture séduisantes et lisses. Née en Allemagne de l’ouest dans la petite ville
de Willich, l’artiste de 34 ans réside depuis une quinzaine d’années à Paris, où
elle s’est installée avant même le début de ses études aux Beaux-arts de
Paris. Résidente de la structure Poush Manifesto, qui réunit des ateliers
dédiés aux artistes émergents dans un complexe de bâtiments à Aubervilliers,
l’artiste inaugurait début juillet sa première exposition institutionnelle dans la
prestigieuse Collection Lambert à Avignon, qui invite chaque année des
nouveaux talents de l’art contemporain à investir son espace en sous-sol.
L’occasion de parcourir une œuvre protéiforme et multisensorielle témoignant,
en coulisses, d’un ambitieux travail de recherche scientifique dont atteste un
projet inédit : la transformation d’une plante dans laquelle a été injectée un
gène humain.

Dana-Fiona Armour dans son exposition personnelle “Projet MC1R” à la Collection
Lambert, Avignon, 2022.

Adolescente, Dana Fiona-Armour a longtemps hésité entre deux plans de
carrière : suivre des études de médecine pour devenir vétérinaire ou
emprunter la voie de l'art pour devenir plasticienne. Un dilemme majeur pour
cette fille d’ingénieur informatique, ayant grandi entourée d'animaux et de
nature, qui n’a cessé de chercher à comprendre le vivant et de s'intéresser
aux innovations scientifiques pour mieux comprendre ses possibilités de
transformation. Pour autant, le besoin de créer avec ses mains coule dans les
gènes de l’Allemande depuis l’enfance : dès ses sept ans, l’artiste suit des
ateliers de taille de pierre, puis intègre très jeune une école spécialisée en art
dans laquelle elle apprend la céramique et la peinture. Tout ce bagage
technique et cette passion pour le matériau influeront plus tard sur sa décision
de rejoindre une formation supérieure en arts plastiques, avec pour objectif
bien défini de se spécialiser dans le travail du volume.
 
Dès ses premières œuvres, Dana Fiona-Armour parvient à relier ses
obsessions biologiques avec ses créations, dont les rendus mettent
toujours en exergue un minutieux traitement de la matière, aussi triviale soit
son origine. En atteste son projet plutôt osé, choisi pour postuler à la
prestigieuse école des Beaux-arts de Paris : pendant des soirées entières, la
jeune femme déjà implantée dans la capitale française a parcouru la ville, ses
quai de métros et ses quartiers nocturnes les plus animés à la recherche de
vomissements qu'elle a photographiés en gros plan, jusqu’à suivre des
individus en état d'ébriété avancée en tentant de retracer le parcours de leur
soirée et d'identifier les aliments qu'ils avaient ingérés. Sous la main de
l’artiste, ces images repoussantes sont devenues d'immenses tirages
élégants, recomposés comme des mosaïques dont émergeaient avant tout les
étonnants contrastes et jeux de texture en couleur ou en noir et blanc. Leur
origine réelle, qui aurait pu susciter le rejet immédiat d'un public sensible,
s'effaçait alors pour laisser place à la curiosité du spectateur, voire une forme
d'attraction pour cet esthétisme délicat. Une fois intégrée l'école, l’artiste
découvre parmi des recherches dermatologiques une information qui retient
son attention : la possibilité de calculer la surface totale de sa peau à travers
une équation mathématique. Celle-ci lui donne l'envie de mesurer son propre
épiderme afin de le traduire dans le volume. Sa démarche, qui fera l'objet d'un
grand projets entamé durant ses études et décliné par la suite, prendra la
forme d’un cercle de 1,45 mètres de diamètre en latex tendu sur acier, qu'elle
reproduira plus tard dans un marbre blanc et gris bleuté, choisi avec attention
pour incarner les contrastes d'une peau diaphane avec des veines
apparentes.

Dana-Fiona Armour, vue de l'exposition
“Projet MC1R” à la Collection Lambert,
Avignon, 2022.

Dana-Fiona Armour, vue de l'exposition
“Projet MC1R” à la Collection Lambert,
Avignon, 2022.

“J’envisage mon rapport au corps comme celui d'une chercheuse voire
d'une médecin, analyse l’artiste. Quelqu'un qui l'examine à distance
et s'arrête plutôt sur ses détails : ses fragments, ses organes, souvent
décontextualisés de leurs supports eux-mêmes.” À eux seuls, les grandes
sculptures circulaires de Dana-Fiona Armour caractérisent toute son ambition
plastique : si les sources de ses projets proviennent toujours des espèces et
éléments qui composent notre monde, ses œuvres finales adoptent toujours
un apparence épurée, lisses et une certaine froideur matérielle qui peut parfois
avoisiner l'univers clinique. Mais cette approche témoigne surtout de l'héritage
artistique multiple de son auteure. L’artiste grandit près de Düsseldorf, centre
névralgique du groupe Zero en Allemagne, inspirée par ses figures majeures
telles qu’Otto Piene et Günther Uecker, qui défendaient une pratique
conceptuelle de l’art fondée sur l’expression de l’infini et de l'énergie du
monde à travers des œuvres revenant à l'essence même de la forme, animées
par les jeux de lumière et de mouvement. Parallèlement, Dana-Fiona
Armour est également séduite par le chaos organique et transgressif de
l'actionnisme viennois, soulignant les tabous du monde avec une certaine
violence, à l'instar de la pratique de Hermann Nitsch. Figure phare du
mouvement autrichien, l'artiste connu pour avoir réalisé de nombreuses
performances avec des litres de sang animal a beaucoup influencé Dana
Fiona-Armour à ses débuts – elle a même eu la chance de rencontrer plusieurs
fois avant sa disparition en avril dernier.
 
Ainsi, lorsqu’elle apprend l’élevage en Chine de porcs transgéniques
dans lequel les scientifiques font croître des cœurs humains destinés à
des greffes, l’artiste décide de construire son diplôme de fin d'études autour
de cet animal : le sang de cochon couleur lie de vin maculera directement le
sol dans des surfaces minutieusement délimitées par des lignes droites, ou
sera saupoudré sous forme de poudre déshydratée sur des supports en pierre
d’une grande pureté. “Je suis quelqu’un de très perfectionniste en général,
confie l’artiste, qui a su trouver au fil des années des marbriers et autres
collaborateurs de confiance pour choisir les matériaux et techniques les plus
adaptés à ses projets. Concernant mes œuvres, je ne supporte pas l’erreur ni
le hasard : je préfère refaire et refaire la pièce jusqu'à atteindre le résultat que
je cherche. Cela peut-être parfois un défaut, mais la qualité finale des pièces
et leur maîtrise est très importante pour moi.” Tel l'alchimiste capable
de changer le plomb en or, Dana-Fiona Armour a ainsi développé son propre
talent : celui de transformer le rebuts, viscères et autres sécrétions organiques
en pièces d'un luxe indéniable, qui séduisent déjà de nombreux
collectionneurs.

Dana-Fiona Armour, “Scan Micro CT Nicotiana Benthamiana - Pre Transgenesis” (2022),
participation de Valero Constance et Furlan Lorenzo © Dana-Fiona Armour

Malgré l’apparente froideur de ces formes, la pratique de Dana-Fiona
Armour traduit une relation minutieuse et chaleureuse avec la matière et
le vivant, qu'elle traite avec la plus grande attention à travers ses multiples
expérimentations. En atteste son grand projet imaginé pour son exposition à
la Collection Lambert : l’intégration d’un gène humain à une espèce végétale,
qui évoluera au fil de l’été sous les yeux des spectateurs. Baptisé MC1R, ce
gène qui détermine la coloration de notre peau a été transformé en virus lors
d'une résidence de l'artiste à l’entreprise Cellectis, avant d’être envoyé au
BIAM, le centre de bio-technologie d’Aix-Marseille, pour être injecté dans une
plante à tabac particulièrement sensible aux corps extérieurs. Au sein de
l’exposition, trois de ces plantes transgéniques sont présentées sous verre
dans des blocs triangulaires éclairés d’une lumière violette et alimentées en
eau par des tubes. Sur certaines, on observe par endroits l’apparition d’un
duvet blanc qui recouvre les branchages et les feuilles, témoignant du succès
de l’opération réalisée par l’artiste et le laboratoire. Devenue une véritable
obsession pour Dana Fiona-Armour, cette plante lui a aussi bien inspirée une
bande sonore réalisée avec l'ingénieur du son Thibaut Javoy, diffusant dans
l'espace les bruits secs de craquèlement émis par le tabac habituellement
inaudibles par l’oreille humaine – ici mixés à l'aide d'enregistrements de
fréquences réalisés sur des plantes par une université de Tel-Aviv –, que des
sculptures en verre, coloré dans des teintes pourpres et violacées par de la
poudre de mélanine, ainsi qu’une vidéo en réalité virtuelle inspirées par les
formes numérisées de ses racines. 
 
Une manière de mobiliser tous les sens pour se plonger dans le végétal
qui, transformé par sa couleur rose bonbon et sa texture lisse et brillante,
donne l’impression d’un voyage au centre du corps humain comme dans un
dédale tout en mettant en majesté le végétal existant. Là s’illustre tout le
rapport au soin, prédominant dans la pratique de l’artiste, qu'elle perçoit plus
généralement comme une réaction cathartique à une époque incertaine :
“Dans un monde où plus rien n’est stable, je pense que nous cherchons tous
un certain confort quelque part. Je nous vois comme une génération qui a du
mal à se repérer, et qui en vient à trouver son réconfort dans l’art et ses
promesses. Car ce que peut nous apporter l'art, son expérience et sa
pratique, est une forme de soin en soi.” Au fil des trois salles, on découvre
d’ailleurs nichées dans des recoins ou en haut des murs quelques unes de ses
Excroissances, sculptures en pierre rose dont la forme s’inspire de véritables
calculs rénaux recueillis par un chirurgien de l’hôpital Necker. Une dernière
manière de rappeler au spectateur une prouesse souvent oubliée – bien que
délétère – de son propre corps : sa capacité à générer, au sein de lui-même,
des pierres et cristaux qui, dans d'autres contextes, pourraient se faire les
sédiments d'une histoire archaïque, voire les supports contemporains d'une
nouvelle mystique

 
Dana-Fiona Armour, “Projet MC1R, jusqu'au 9 octobre à la Collection Lambert, Avignon.
Dana Fiona Armour est représentée par la galerie Andréhn-Schiptjenko à Stockholm et à Paris.
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Exposition "MC1R", Dana-Fiona Armour,
Collection Lambert, Avignon, 2022.

 Exposition Dana-Fiona Armour

Projet MC1R

Rendez-vous, Sous-sol, Collection Lambert, Avignon

Du 2 juillet au 9 octobre 2022

 

 

DF ARMOUR Scan Micro CT Nicotiana Benthamiana - Pre Transgenesis 2022

participation de Valero Constance et Furlan Lorenzo © Dana Fiona Armour 1

                                                

             Plantes transfusées, vies infusées

   Le mélange des espèces s’inscrit résolument dans le projet
MC1R de Dana-Fiona Armour. Elle a travaillé en collaboration
avec une société de recherche nommée Cellectis qui intervient
sur les génomes et œuvre pour la mise en place de thérapies
pour maladies graves.  Ainsi est née une plante hybride,
humaine et végétale, qui comprend un gène humain (carnation,
couleur de cheveux, rousseurs diverses) portant le nom
éponyme du projet, introduit dans des plants de tabac indigène
d’Australie, Nicotiana Benthamiana. Une partie de la créatrice,
possédant les caractéristiques physiques précitées, se trouve
donc littéralement présente dans ces plantes exposées à nos
regards interrogatifs. La dimension scientifique se trouve
auréolée d’une poétique de l’étrange au travers d’une mise en
scène luminescente. Une bande-son permet également
d’entendre les plaintes des végétaux soumis au stress.

Dana-Fiona Armour Projet MC1R (détail), Collection Lambert

  Dans la deuxième salle, une projection en réalité virtuelle
continue l’exploration de la plante au travers d’un vertigineux
voyage à l’intérieur et à l’extérieur de ses racines. Là encore,
l’imaginaire le dispute à la réalité, puisque l’artiste s’appuie sur
des fondements scientifiques pour aboutir à un véritablement
questionnement sur notre devenir. Il existe bien sûr un léger
malaise face à cette exploration hors limites de ce qui
apparaissait il y a peu comme un monde défini et figé.

  Enfin, dans la troisième salle de ce « laboratoire » l’artiste
propose une œuvre nommée 1,45 diamètre (calcinose
secondaire) datée de 2021, vaste disque de marbre suspendu
qui représente son autoportrait. Lisse, parfait, inaltérable, et
pourtant fragile, cette réalisation explore les champs de la
perfection de la reproductibilité numérique, mais aussi ceux des
statues de l’Antiquité. Ce grand écart philosophique ouvre bien
sûr des perspectives pour une représentation post-mortem de
nous-mêmes, figés dans une peau de marbre, et se balançant au
rythme des étoiles mortes. D’étranges structures en verre
parsèment l’espace, appartenant à sa série Pneumatophore.

  Entre réalité et mise en scène, cette exposition peu ordinaire,
nous embarque pour un voyage vers un futur, en train d’exister
dès maintenant. La réflexion sur ces grands problèmes de
circulation entre les différents éléments constitutifs du vivant
crée un véritable vertige, car ces concepts se heurtent à nos
grilles d’interprétation par trop normées. Et pour passer à
l’international, à la Biennale de Venise, elle rejoindra au
Palazzo Bollani, une exposition nommée Planet B, organisée
par Nicolas Bourriaud et sa coopérative curatoriale Radicants.

                                                                                                     
                 Christian Skimao
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Exposition "Périzoniums". Jacqueline Salmon,
Arles, 2022.

 

Exposition « Le point aveugle. Périzoniums, études et variations. » de
Jacqueline Salmon

Musée Réattu, Arles (dans le cadre des Rencontres photographiques
« Arles Associé »)

Du 2 juillet au 2 octobre 2022

                                              

   Recouvrements et découvertes

 

  Monumentale exposition autour d’un sujet peu connu et
encore moins analysé, le périzonium (linge entourant les reins)
du Christ dans la peinture occidentale. Le travail acharné de
Jacqueline Salmon, artiste française très connue, qui aime
explorer les rapports existant entre l’art, l’architecture, les
éléments triviaux, les choses anodines, les biens précieux et la
photographie. Elle se trouve accompagnée par un travail
muséographique optant pour le long terme par Andy Neyrotti,
commissaire de l’exposition, nos yeux stupéfaits découvrant
alors ce qui demeurait couvert.

  Le titre de l’exposition, éminemment poétique, « Le point
aveugle », fait référence à la tache découverte par Edme
Mariotte (1620-1684), le seul endroit de la rétine qui ne voit
pas. Cet aveuglement de l’histoire de l’art par rapport à un
motif aussi central que la crucifixion dans l’iconographie
chrétienne occidentale conduit donc l’artiste à recourir à des
cadrages précis des œuvres qui interrogent ce qui se voit
comme le nez au milieu de la peinture. La présence de ce pagne
a donc évolué en fonction des siècles, du goût de l’époque ou
des diktats de l’Église catholique régissant l’esthétique et la
pensée, mais aussi de problématiques morales, comme la
nudité. En présentant ses recherches au travers de nombreux
carnets, de mises en scène spécifiques, mais aussi de dialogues
avec les œuvres de la collection du musée, Jacqueline Salmon
utilise donc la photographie, non pas comme un simple moyen
de reproduction, mais comme un instrument d’interprétation à
part entière.

  

Italie XIVe siècle¸ Jacqueline Salmon, 2022

Chercher, explorer, découvrir, analyser, composer, enfin cadrer
et recadrer, c’est proposer une vision personnelle et ouverte du
sujet. La démarche de la photographe porte donc sur des
fragments d’œuvres comprenant des périzoniums, à travers
l’histoire des arts, surtout dans la peinture ? mais en faisant
parfois référence à des statues comme celle du Christ de Mas-
Thibert (16ème siècle) qui se trouve au Réattu. Les voiles
apparaissent parfois translucides comme dans une Variation sur

la Crucifixion (Italie, 14ème siècle). La présence du sexe ou
non, ouvre un champ interprétatif d’importance puisque le Fils
de Dieu devient à la fois homme et femme. L’absence complète
de pagne, comme dans une peinture de Michel-Ange renoue
avec la réalité historique de la flagellation et de la crucifixion
puisque les condamnés se trouvaient volontairement dénudés
par les soldats romains, afin de les humilier davantage. Cela
pose indirectement la question de la circoncision du Christ, né
juif et mort juif, par rapport au récit des Évangiles qui va
s’ensuivre et de la réappropriation de la pensée hébraïque par la
doxa catholique. Et que penser des périzoniums avec des nœuds
disproportionnés, qui flottent au vent, chez Lucas Cranach ou
Wolfgang Huber (16ème siècle), où le sexe
précautionneusement caché se retrouve métaphoriquement
glorifié dans une boursouflure baroque de tissu ? Le 20ème

siècle se trouve également convoqué dans une toile de Chagall
où le pagne christique se trouve remplacé par un Tallith (voile
de prière juif) dans une hallucinante traversée des cultures sur
fond de pogroms allemands et russes.

Lucas Cranach (1503-80), Alte Pinakothek, Munich 

  Une exposition à voir, à revoir, et pour les historiens de l’art
que de chantiers à ouvrir. Jacqueline Salmon présente ici un
travail qualifiable d’exceptionnel, dont la modernité s’inscrit
paradoxalement dans une grande tradition picturale. Son œil
photographique dévoile et nous rend plus intelligents.

                                                                                                     
                       Christian Skimao
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Sam Contis, Julien Creuzet, Grand Arles Express,
Nîmes, 2022.

 

              

Dans le cadre de Grand Arles Express 2022 :

Exposition « Transit » de Sam Contis

Carré d’Art-Musée d’art contemporain, Nîmes

Du 5 juillet au 20 novembre 2022

&

Projection de Julien Creuzet

Chapelle des Jésuites, Nîmes

Du 5 juillet au 4 septembre 2022

 

                   Photos et images mouvantes

 

Trust Exercise, 2018 Tirage au pigment d’archive 66 x 91,4 cm

  Sam Contis, artiste américaine née en 1982, présente trois
séries de photos où le regard doit aller au-delà de la simple
représentation. À l’intérieur de chaque série, se dégage une
narration différente de l’apparence des choses et qui doit nous
questionner. En Pennsylvanie, elle a réalisé des photographies
en couleurs d’une équipe de cross-country de lycéennes qui se
réfèrent à des représentations historiques de modèles féminins
tout en mettant en garde contre les dangers qui guettent les
femmes à l’heure actuelle. Très différente, une deuxième série
en noir et blanc, propose des vues d’échaliers, ces petites
constructions qui permettent de traverser des terrains agricoles
privés et entourés de clôtures. Le mouvement des corps absents
se trouve donc en creux dans ces représentations immobiles. Il
s’en dégage une sorte de poésie liée à l’absence de présence
humaine et de surprise devant la mise en valeur de ces
structures si souvent perdues dans le paysage. Enfin, des
œuvres de la série Deep Springs, réalisées dans une vallée
désertique des Etats-Unis montrent des cow-boys remplissant
pleinement leur rôle de cow-boys. Ce travail sur la masculinité
et ses représentations multiples avait été mis en valeur en 2021
aux Rencontres d’Arles dans la monumentale exposition
collective consacrée au sujet et à laquelle Contis participait. Il
apparaît comme évident que les rôles taillés pour ces hommes
ressemblent davantage à des stéréotypes qu’à une réalité
profonde et l’artiste se charge avec finesse de le suggérer.
Depuis le film Brokeback Mountain, d’Ang Lee, nous savons
bien que les cow-boys vivent des aventures intimes qui n’ont
rien à voir avec celles interprétées par John Wayne.

Untitled (from the series Overpass), 2020-2022 Tirage gélatino-argentique 22 x 14 cm

                                                                                                                             
        Christian Skimao

 

Cloud Cloudy Glory, 2020. Photo : Courtesy DOCUMENT Gallery, Chicago 

  Julien Creuzet, artiste français, né en 1986, présente une
formidable vidéo intitulée Cloud Cloudy Glory  (2020). On se
trouve très vite happé par la force poétique des images qui
pourtant ne racontent pas des choses très drôles sur notre
époque. Une bande-son envoûtante, en anglais et en créole
achève de nous bercer alors que le monde se délite. La
puissance de la narration montre le paradoxe existant entre la
beauté de ses images évolutives et la violence de ce qui s’y
déroule véritablement. Des photos, des oiseaux, des images
kaléidoscopiques se mêlent et s’évanouissent dans une
succession vibrionnante. Créateur antillais, vivant en région
parisienne, reconnu internationalement depuis peu, il introduit
des notions essentielles avec ses formes hybrides. Si la
référence à Édouard Glissant semble constante, comme pour de
nombreux créateurs ultramarins, le monde entier se trouvera un
jour « créolisé ». ». Cette mondialisation, non commerciale,
repose sur la notion d’échange et du don ; ainsi fonctionne
véritablement l'art qui reliera les êtres humains entre eux.

                                          Christian Skimao
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Glenn Ligon, Carré d'Art, Nîmes, 2022.

 

Exposition « Post-Noir » de Glenn Ligon

Carré d’Art-Musée d’art contemporain, Nîmes

Du 24 juin au 20 novembre 2022

 

Double America, 2012 Néon et peinture 91,4 x 304,8 cm Photo : Farzad Owrang

 America, America…

  Glenn Ligon est un artiste américain qui travaille depuis des
années sur la question de l’identité noire en généra,  mais aussi
pour ce qu’elle induit pour d’autres populations. Il évoque ainsi
une  extension des problèmes liés à la discrimination, à partir
de ce terme générique, face au regard porté sur elles par les
classes dominantes.  Avec une salle consacrée  à sa série de
néons dont Double America (2012), il veut montrer le haut et le
bas de chaque événement, le fait que la société ne repose pas
sur un équilibre, mais sur une tension de chaque moment
(depuis toujours, l’extrême richesse et l’extrême pauvreté
existent simultanément aux USA, par exemple). Évoquant
Charles Dickens et la première phrase de son roman A Tale of
Two Cities (Conte de deux villes) : « It was the best of times, it
was the worst of times, … » (« C’était le meilleur des temps,
c’était le pire des temps, … »), Ligon établit une
correspondance entre cette citation et son travail. Ainsi le mot
AMERICA se trouve inversé, détourné, employé comme une
idée ou un concept, transformé en quelque chose d’autre qui
relève du vocabulaire étatique et/ou libertaire, des possibilités
individuelles et/ou des idées de masse, de la liberté et/ou de
l'oppression, etc.

Stranger (Full Text) #1, 2020-2021 Bâton d'huile, gesso et poussière de charbon sur toile,

deux panneaux 304,8 x 1371,6 cm Photo : Jon Etter

  Stranger Full Text 1 (2020-21) reprend un essai de James
Baldwin de 1953 intitulé Stranger in the Village où ce dernier
raconte son séjour dans un petit village suisse, dont les
habitants n’avaient jamais rencontré d’homme noir. Dans
l’œuvre graphique, le blanc et le noir ont tendance à glisser l’un
vers l’autre, le texte s’efface ou plutôt se métamorphose en
quelque chose de nouveau. Cette recherche de la disparition et
de l’éclatement du concret vers l’abstrait donne lieu à la série
des Debris Field, peintures éclatées réalisées  à partir de lettres
isolées et de marques diverses, météorites flottantes qui
questionnent l’idée même de composition.

Malcolm X (Version 3) #1, 2000 Sérigraphie et crayon à l'huile sur toile 121,9 x 91,4 cm

Courtesy de l’artiste

  Une série de portraits consacrés à la figure de Malcom X, le
leader afro-américain assassiné en 1965, prennent place dans
une autre salle. Partant d’un travail réalisé avec les enfants lors
d’une résidence au Walker Art Center de Minneapolis en 1999-
200, Glenn Ligon reproduit ces dessins sur de grandes toiles.
Les œuvres initiales, joyeuses et débridées, se confrontent à la
rigueur du genre portrait, et davantage encore lorsqu’il s’agit
d’une représentation iconique. Les contrastes apparaissent,
posant la question de savoir qui se trouve véritablement
représenté, un homme ou un héros.

  Cette monstration peut également se voir en relation avec
d’autres démarches, comme celle d’Arthur Jafa, dont
l’exposition Live Evil se trouve toujours visible en ce moment à
la Luma Arles.

                                                                                                                             
                                     Christian Skimao
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Flavin, Janssens, Blais. Collection Lambert,
Avignon, 2022.

 

Expositions Dan Flavin (Épiphanies), Ann Veronica Janssens (entre le
crépuscule et le ciel), Jean Charles Blais (Idylles) Collection Lambert
(musée d’art contemporain), Avignon.

Du 2 juillet au 9 octobre 2022

 

 

                                  L’invisible du lisible

 

Dan Flavin, untitled (to Cy Twombly) 1, 1972, courtesy of David Zwirner ©Stephen Falvin

ADAGP, Paris

  La grande exposition d’été de la Collection Lambert s’inscrit
autour de trois artistes. Le premier, Dan Flavin représente une
approche historique, qu’il s’agit ici de rendre vivante par le
biais d’œuvres liées à des dédicataires comme Cy Twombly,
 Sol Le Witt, David Smith, Robert Ryman, Barnet Newman,
Don Judd, Ad Reinhardt, etc. Si son travail semble archi connu,
il est toujours bon de rappeler qu’il ne se prête à aucune
interprétation mystique, s’inscrivant dans le courant minimal le
plus absolu. Le rayonnement voulu des tubes fluorescents nous
invite certes à des supputations personnelles, mais qui se
dissolvent à l’épreuve de l’évidence. La longue collaboration
d’Yvon Lambert avec l’artiste (décédé en 1996, quatre ans
avant l’ouverture de la Collection Lambert), diffuse un parfum
de nostalgie pour les possibles de cette époque révolue,
puisqu’il ne sera plus loisible de les réaliser.

 

Ann Veronica Janssens, Untitled (blue glitter), open sculpture #4, 2015 à l'infini

  Au premier étage, la deuxième, Ann Veronica Janssens,
mondialement connue, travaille sur les perceptions sensorielles.
Ici, dans une installation en relation avec un autre lieu, la
fondation CAB à Saint-Paul de Vence, elle interroge la lumière
et ses effets multiples sur nos sens. Grâce à des sculptures
posées au sol et des installations elle nous convie à des jeux
visuels et intellectuels. Les multiples variations lumineuses
s’inscrivent dans des œuvres denses comme Blue Glass Roll
405/2 (2019) ou Cocktail Sculpture (2008) composée de
couches d’eau distillée et d’huile de paraffine, mais aussi des
séries de verres feuilletés dichroïques qui transforment la
lumière de façon permanente. Le lieu, dans son ensemble, sert
de laboratoire expérimental en fonction des variations
lumineuses de la journée, en tenant compte de la position du
soleil, des nuages, etc. Pour le spectateur, existe ce qui est vu,
mais aussi ce qui est ressenti. Ces approches plastiques
extrêmement complexes et élégantes s’inscrivent dans un
champ poétique référentiel avec La Postérité du soleil, de
Camus et Char, accompagné des photos d’Henriette Grindat,
publié en 2009 chez Gallimard.

 

Jean Charles Blais, Sans titre, 2022.

  Enfin, le troisième créateur, Jean-Charles Blais, apparaît
comme éternellement jeune. Travaillant toujours à partir de
monceaux d’affiches publicitaires, il s’en sert comme support,
laissant s’insinuer ses figures doubles au travers des
irrégularités et des interstices du papier. Cette série de figures
duelles, réalisée au printemps 2022, s’étale avec force et grâce
sur les murs du 18ème siècle, jouant du contraste des époques
avec une certaine insolence. Ses images archétypales de
couples modernes où toutes et tous peuvent s’identifier,
construisent un rapport fort étonnant. On retrouve l’élégance de
certaines peintures rupestres (ici seulement avec des êtres
humains, bien entendu) qui apparaissent au détour des restes du
lettrage criard de la publicité. Ce choc des cultures se trouve
servi par un accrochage tous azimuts qui occupe l’espace
imparti avec brio.

  Pour conclure, une manifestation réjouissante où la qualité de
la mise en scène le dispute au plaisir de croiser l’Histoire et les
histoires. 

                                                                                                      
                       Christian Skimao
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Berlinde de Bruyckere, MOCO, Montpellier, 2022

Exposition Berlinde De Bruyckere « Piller I Ekphrasis »

Mo.Co. Hôtel des collections, Montpellier

Du 18 juin au 2 octobre 2022
 
 

Berlinde De Bruyckere. After Crippelwood II (2013-2014). Exposition MOCO, 2022. 

   Drapée dans l’incertaine stupeur
 
 
 
  Cette importante exposition de Berlinde De Bruyckere s’inscrit dans le
nouveau cycle des expositions monographiques du MO.CO Hôtel des
collections. Elle comprend une cinquantaine d’œuvres datées de 1999 à
2022 et six nouvelles produites pour cette manifestation. La force du
propos visuel de l’artiste fonctionne à partir d’une grande réflexion sur
le corps humain et celui des animaux, principalement les chevaux. Tout
s’enchaîne et s’enchevêtre dans une hybridation inattendue tandis que
la question de la vie et de la mort ainsi que du sexe hante ses
œuvres. L’histoire de l’art sert de fil conducteur à cette puissante
évocation de notre destin commun, à la croisée d’une réflexion
spirituelle et d’un désarroi orchestré.
 
  L’exposition propose un parcours qui démarre avec la sculpture
After Cripplewood II (2013-2014) qui rappelle son travail permanent
avec la cire. L’œuvre représente un arbre, mais évoque également un
corps blessé. Des bandes de tissu se trouvent maintenues par des
lanières de cuir dans un enchevêtrement très étudié. Ces strates de
savoir et de reconnaissance entre les genres (végétal et
humain) permettent une approche contemporaine, ancrée néanmoins
dans un rapport traditionnel de la représentation. C’est donc bien dans
un questionnement esthétique, philosophique et existentiel que se situe
l’œuvre polymorphe de Berlinde de Bruyckere.

  A l’autre extrémité du parcours, tout au fond, sur le plateau 3, comme
dans une sorte d’Enfer, prend place une installation d’une grande force
sensorielle. Des empilements compressés de peaux en cire, reposant
sur des palettes de bronze dialoguent avec dix-sept moulages de peaux
suspendues à des crochets de boucherie. La trivialité du propos et sa
mise à distance puisqu’il ne s’agit que de simulacres, incitent à la
réflexion sur l’exploitation furieuse de l’animal. Si une visite dans une
peausserie d’Anderlecht avait vivement frappé l’artiste, sa mise en
scène repose ici sur un agencement trouble où l’odeur joue également
un rôle. L’esthétique se mue dès lors en une pensée politique au sens
large. Une série d’aquarelles et de collages nommée
Met Tere Huid ponctuent son propos comme des icônes révélatrices de
ces chairs souffrantes, en attente d’on ne sait quelle potentielle
résurrection.
 

Berlinde De Bruyckere. No Life Lost II (2015). Exposition MOCO, 2022.

  Entre les deux, se trouvent des pièces essentielles comme
No Life Lost II (2015) avec ces deux chevaux qui débordent de la
vitrine. Bandages, sangles, mise en place d’un cadre trop étroit, étrange
parenté entre humains et animaux, mise en lumière de la puissance de
la vie qui passe, proposent une grammaire artistique mouvante. San
Sebastian (2022) reprend le mythe du martyr, si souvent représenté
dans la peinture occidentale et transfiguré par la psychanalyse, mais
sous la forme d’un arbre. Ce dernier se trouve dressé sur des cales en
bronze et traversé de piquets en bois censés représenter les flèches. Là
encore l’évidence se brouille et nous amène à changer les points de vue
trop établis. Enfin, la figure humaine, trop humaine, se retrouve dans
le groupe des Tre Arcangeli (2022) entouré
d’autres Arcangelos. Recouverts de peaux, ces archanges semblent sur
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