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Vad kan en konstnar av min generation gora i nuva-
rande stund? En konstnar med den tvetydiga stallning
som ar min. En komprometterad konstnar som ar in-
forstdAdd med det existerande kulturella systemet och
som ar medveten om det. En konstnar som lika klart
som jag ser hur latt bourgoisien suger upp och infor-
livar varje konstnarligt nyskapande. En konstnar som,
liksom jag sjalv, trots alla forsok att forvandia skapan-
dets och verkets villkor samt dess forhallande till Aska-
daren, ar medveten om begransningen av sin insats
och om det motsagelsefulla i en aktion som utloses
inom en orubbad konstnarlig miljé. Vad kan vi gora?

Jag har Iange varit medveten om att denna dubbelsi-
diga situation kunde motsvaras av en dubbelsidig atti-
tyd. Vetat att man kunde stodja sig pa det kultureila
systemet (med vad det erbjuder i form av erkannande,
publik, ekonomiska medel) samtidigt som man forsok-
te luckra upp detta systems stelnade struktur och sa-
lunda skapa férutsattningarna for dess likvidering.

Och detta pa tva satt:

Det forsta bestod i att framhava de motsagelser som
finns i den konstnarliga miljon, i den roll som konsten
spelar i samhdllet, och vara egna motsagelser. Detia
kunde vi astadkomma genom det skrivna ordet, genom
olika manifest, offentliga uttalanden och dialoger, ge-
nom att ubyta tankar med andra konstnarer o. s. v. Syf-
tet var framfér allt att upplysa framtida generationer,
att fa dem att se konstens dolda aspekter. Det andra
sittet bestod i att forsoka forvandla, i den man vi hade
méjlighet till det, konstens grundelement, d.v.s. konst-
naren, hans verk och dess férhallande till publiken.
Langs detta dubbia spar har jag utveckiat en betydan-
de verksamhet sedan 1960 inom Groupe de Recherche
d’Art Visuel.



| nuvarande stund, efter den maktiga maj-juni-flodva-
gen over Paris, har vi med helt andra villkor att gora,
dven om situationen inom den konstnarliga miljon an-
nu ir nastan oférandrad. Tva manaders bestridande
av gangse uppfattningar formar inte rubba en manni-
skokonditionering som fatt pAga sedan urminnes tider.
Vanorna bestar. Malarna fortsatter att &stadkomma si-
na verk, gallerierna och museerna att utstalla dem, kri-
tikerna att recensera dem, konsthandlarna och konst-
samlarna att ge dem ett penningvarde och "den breda
publiken” forblir — med all ratt — likgiltig. Likgiltig och
med en kansla av framlingskap infor en kiasspragiad
konst, en konst som endast bourgeoisien — om ens
den — kan anamma, en konst som inom sig bejakar
och bekraftar alla de privilegier som foljer med mak-
ten, en konst som framjar beroendet och passiviteten
i sinnena. Och anda har maj-jum-upplevalsema skapat
ett djupare tvivel, de har pa ett fruktbart satt gynnat
de potentialer som kan ge uppho. lﬂ% _fbretag Det
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stallning; den sarskiljer, skapar kategorier, normer,
varden. Alla som idkar konst eller deltar i konstlivet ar
egentligen tjanande andar. De flesta i bourgeoisiens,
i systemets tjanst.

Vore det s& att vi saknade all mdjlighet att std emot
den konditionering som den konstnarliga miljon pa-
tvingar oss, all mojlighet att ifragasatta de varden som
omgardar konsten, all méjlighet att fora en kamp —
hur begransad den an ar i sina konsekvenser — mot
det sociala systemets utlopare i konsten, all mojlighet
att inleda en levande dialog med socialproblematiken,
skulle konstnarens attityd endast vara ett ovillkorligt
eller omedvetet stéd for systemet, eller begransas till
ett individualistiskt agerande med skenbar neutralitet.

| nuvarande stund — och det framstar tydligare an na-
gonsin — kan konstproblemet inte betraktas som en
intern kamp mellan olika tendenser, utan snarare som
en tyst kamp som nastan 6vergatt till 6ppet krig mel-
lan sddana som medvetet eller ej satter varde pa sys-
temet, vardar om det, forséker halla det vid liv, och
dem som — medvetet eller ej —med sin verksamhet och
den position de intar vill spranga systemet genom att
finna och uppfinna sprickor och férvandlingar.

Kampen blir mera verklighetsbetonad och radikal nar
vi ifrAgasatter oss sjalva — ifrﬁgasitter var attityd var
produktion, den plats vi intar i samhallet. S& och en-
dast sa kan vi undvika den kluver_!hé «
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Vi kan inte langre satta var tillit till yttre krafters for-
maga att astadkomma férvandlingar. Aven i den konst-
narliga miljon ar det endast ur grundskiktet som all
verklig forvandling framspringer. Det ar detta (socialt
konditionerade) skikt som genom sitt beteende accep-
terar systemet, och endast det som, genom att andra
sitt beteende, kan spranga systemet.

Det tycks mig vara foga effektivt att inifrAn den konst-
narliga miljon angripa vart kulturella system genom att
lagga hela skulden for dess brister pa nagot abstrakt,
nagot obestamt i tid och rum, ett diffust "nagot’” som
skulle vara ansvariat for vad konsten ar_ i dag och som
~ ibland kallas Malraux, ibland konsthandlarna, ibland
konstkritikerna, ibland museicheferna, men nastan ald-
rig malarna sjalva. Man férklarar t. ex. nar man vill ifra-
gasatta det berattigade i Paris-salongerna, att Musée
d’Art Moderne’s vaggar ar urtaskiga, att utrymmena ar
for smatt tilitagna, att publiciteten inte formar locka
folk o. s. v., men mycket sallan hér man konstnarer sa-
ga att salongerna och konstutstallningarna saknar
samhallstyngd darfor att sjalva basprodukten (konst-
verket) ar utan tyngd; att konstverket ar en marginal-
produkt som nastan alltid ar behaftad med anpass-
ningens neutralitet, eller ocksa att den vill vara bade
engagerad och "konstnarlig™; att det enda som dessa
salonger och utstallningar fortjanar ar vad de far: pub-
likens likgiltighet — detta publikens forsvarsvapen; ait
all stravan som gar ut pa en storre spridning av dessa
kulturprodukter (konstnarlig utsmyckning av fabriker-
na o.s.v.) har som enda effekt att varna om manni-
skornas andliga konditionering genom att fa den ac-
cepterad annu en gang genom beslut av en minoritet.
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For oss konstnarer som pa ett betankligt satt inbe-
grips i systemet och som ar medvetna om problemen,
aterstar en uppgift att fylla: att genom var "franc-ti-
reur’’-verksamhet 6ppna den konstintresserade ung-
domens ogon for den konstnarliga miljons fallor. Det
mest angelagna ar att kollektivt ifragasatta privilegiet
om individuellt skapande. Men denna fundamentala
revolution blir kommande generationers uppgift, en
uppgift for manniskor som fran starten har en annan
vision an var och som i lagre grad an vi ar konditione-
rade av och inbegripna i systemet.

Vad aterstar for oss att gora?

Ett forarbete: att skapa forutsattningarna for en sadan
kulturrevolution:

Att_’__ls_;ﬁtta upp den konstnarliga miljons motsagelser i
= :blickpunkten.

: Att uppstﬁlla en del etappmal pa vagen mot en for-
q'vandﬂng
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'avskaﬂa, de forutfattade meningarna om konstver-—
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ﬂf 5‘ % mJﬁja sin yrkeskvalifikation varje gang man dari-
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} Ifrﬁgasatta de kulturella strukturerna.

r _,Ia vara ansprak pa att skapa konstverk till
| _,,:{éfter overgaende konstuttryck som fram-
. "'rmaga till handling.



Att se fram emot kollektiva experiment genomforda
med bade existerande och nyskapade medel utanfor
museerna, gallerierna o.s.v., och detta inte for att

~_sprida "kultur' utan f6r att genom saddana urladdning-.. —
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ar astadkomma nya situationer.

Att malmedvetet skapa stérningar i det konstnarliga
systemet och i dess mest representativa yttringar.

Att verka for att pa annat hall skapa grupper med lik-
artade avsikter for att sedan utbyta erfarenheter.

Pa sa satt kan en verksamhet uppsta som utvecklas
parallelit med den konstnarliga miljons, en pastridig
verksamhet som ifragasatter denna miljo samtidigt
som den forsoker infoga sig sjalv i verkligheten och
vid varje tillfalle uppfinner lampliga medel harfor.

Vad mig betraffar ser jag min attityd inom den konst-
narliga miljon pa tre olika plan, vilka innebar:

1° Att fortsatta (tills nya mojligheter uppenbarar sig),
att anvanda detta samhélles ekonomiska medel med
ett minimum av mystifikation. Under ett 6vergangssta-
dium kan multiplerna erbjuda det lampliga medlet har-
for.

2° Att fortsatta att avmystifiera konsten och avsldja
dess inneboende motsagelser, ensam i man av per-
sonliga resurser eller tillsammans med andra perso-
ner och grupper; detta genom att utnyttja en viss pre-
stige som ger oss tilltrdde till de existerande sprid-
ningsmedI|en, eller genom att skapa nya.



3° Att fortsatta att forsoka skapa (framfér allt med
andra manniskor) sadana situationer dar publikens
beteende tranar upp den till handling.

Det ar mycket mojligt att dessa tre plan kommer att
skara in i varandra under min verksamhets utveckling
och att vissa motsagelser uppstar. Men en verksam-
het, som p& en gang skall inga i verkligheten och for-
vandla den, maste utnyttja de existerande mojlighe-
terna samtidigt som den skapar forutsattningar for en
radikalare omvandling. Den far inte vara dogmatisk,
inte heller stel.

Julio Le Parc i Opus International nr 8, 1968

Oversattning: Malou Héjer

Julio Le Parc ar fodd den 23 september 1928 i Mendoza, Argentina.
Han &r en av grundarna av Groupe de Recherche d’Art Visuel.
Han fick Venedigbiennalens stora pris 1966.

Sedan 1958 ar han bosatt i Paris.
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1 Kontinual-fjus, eylinder

2 Kontinual-ljus med form som farskjuls (vigg)
3 Kontinual-lus

4 Kontl jus med 42 cylind

5 Kontinual-ljus | tak

& Kontinual-ljus i djupdimension

T i-fjus i gj n

8 Kontinual-ljus
9D P ! de linje
10 Dubbelprojektion av vertikala linjer
11 Swdsande ljus
12 Uwerraskande rirelse med pul
13 Ljus | rotation
14 Projicerad pulserande lampa
15 Overraskande rirelss med pulserande fjus
16 Pulserande ljus | violett och grint
17 Cirkel med pulserandes ljus
17b Kontinual-mobll, sliver pa silver
18 Kontinual-mobil, silver pd svart
19 Kontinual-mobll, rGtt pa grént
20 Kontinual-mobil, transparent
21 Keontinual-mobil
22 Fardndrade tradar
23 Dubbelorm som fdrskjuts
24 Form som fGrskjuts
25 Cirkel som lrskjuts mot tradar
26 Sex cirklar som forskjuts
27 Former som [drskjuts mot tridar
28 Former som lar verkan genom att Askadaren flytlar sig
29 Studsande kulor
30 Tradar som kan manipuleras
31 Vibrerande spegel
32 Instabll grund
33 Passage med buklande spegel
34 Speglar
35 Glasdgon
36 Grupp av dverraskande rirelser
37 Fem Gverraskande rirelser
38 Spelbord med 20 ping-pongbollar
39 Spel med en ping-pongbell
40 Vibrerande band
41 Horisonlala rérelser
42 Spegelgaller
43 Rum (A} med reflekierande och rirliga plattor
44 Aum (B) med vibrerande projektion
45 Stigande ambivalenta sekvenser av 14 farger
46 Stigande ambivalenta sekvenser av 14 farger
47 Sligande ambivalenla sekvenser av 14 farger
MULTIPLER
Kontinual-mobil. Efter teman som ulvecklals sedan 1960.
Sex bakgrundsplattor och sex olika serier av sinsemellan
skittande mobiler
2  Kontinual-ljus, cylinder
3 Kontinual-mobil
4 Former som (4r verkan genom att dskidaren llyllar sig
5
T

Kontinual-ljus, form som férskjuls
Konlinual-ljus

.No9 Visuellt spel

M. No 11 Kontinual-mobll, siiver p& silver

M. No 12 Refleklerande galler

M. No 13 Kontinual-mobil, siiver pd svart

M. No 14 Kontinual-mobil, silver pa rétt

M. No 17 Férindrade tradar

M. No 18 Cirkel mol tridar

M. No 18 Former som iir verkan genom att Askidaren flyttar sig

M. No 20 Spel som kan manipuleras

M. No 21 Tva band som férskjuts mot tridar

M. No 22 Band som l8rskjuls

M, Ne 23 Kontinual-ljus

SERIGRAFIER

A Stigande ambivalenta sekvenser

B Siligande ambivalenla sekvenser

C Siig A




